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CONVOCATORIA

La Direccion de la Facultad de Arquitectura a través del Departamento de Difusién y Editorial de
nuestra Facultad, invita a la Comunidad Universitaria, a participar en la revista <<ARQ>>, con el
proposite fundamental de publicar articulos de divulgacion académica relacionados con el quehacer
de nuestra Facuftad, en las diversas lineas lematicas desarrolladas y bajo las siguientes normas editoriales:

1.

Z.

[

NORMAS EDITORIALES DE LA REVISTA ARQ.

La tematica de los articulos a publicar estara relacionada, preferentemente, con Arguitectura,
Urbanismo, Arqueologia, Artes Plasticas, Misica, Construccion y Tecnologia.

Todos los articulos se presentaran impresos en original y en medios magnéticos (digital). Ademas,
debera estar escrito en procesador Microsoft Word versidn 6 o posterior, con |etra tipo Arial en tamafio
12 puntos, a doble espacio y extensién maxima de 8 cuartillas, incluyendo ilustraciones. Asi mismo,
debera respetarse margenes de tres centimetras en todos los ladas de la hoja tamaiio carla.

. El titulo del articulo debera presentar claridad, buena sintaxis, breve, conciso y estar escrito con letra

mayuscula al inicio y minisculas después,

. El nombre del autor debera colocarse, por debajo del titulo del articulo. Ademas, mediante nota a pie

de pagina, describir la profesion o grado de estudios obtenido, cargo institucional, direccién, correa
electronico y grupo en el que estudia o al que pertenece.

. La bibliografia se anotara al final del articulo. Las fichas bibliogréaficas deberan contener los siguienles

datos: autor(es), afo (entre paréntesis), titulo, lugar de edicion, editorial, afio de la publicacion,
numero de paginas; en caso de contener datos adicionales {editor, coleccian, etc.) deberan
incorporarse siguienda las reglas de referencias bibliograficas.

- Las ilustraciones (dibujos, mapas, fotografias, graficas, diagramas, cuadros, etc.) deberan estar

enumeradas consecutivamente, contener el nombre de |a ilustracion y fuentes originales de toma

de informacion. Cada ilustracion deber& mencionarse al menos una vez en &l cuerpo del escrito

y 5@ indicara, en el mismo, &l sitio que corresponde a ella,

Los originales de las ilustraciones y el medio digital correspondiente, seran devueltos inmediatamente
después de |a publicacion de la revista.

No se aceptaran frabajos que no respeten las normas anteriores.

Dichos articulos deberan entregarse en el Departamento de Difusion y Editorial Universitaria ubicado
en el edificio "E", planta alta, en horarios de oficina.

Direccion de la Facultad de Arquitectura

“Por la conclencia de la necesidad de servir”
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El ser humano nacesariamente transita este mundo en ciclos.
Constantemente se abren unos y se cierran otrgs. En nuestra
Facultad estamos abriende uno nuevo que nas permite esbozar
una serie de estrategias encaminadas 2 lograr un fin que, estay
sequro, compartimos todos los que conformamos la comunidad
de esta institucion educativa tan querida, y que es el de hacer
de ella la mejor escuela de arquitectura del pais.

Esto es algo que desde el principio de esta administracion hemos manejada, y que sustentamos en la
cerleza de que contamos con una plantila de profesores altamente calificadas dentro de los gue
podemos encontrar docentes con allus grados academicos como Posdoctores, Doctores y Maestros.
De igual manera que podemos encontrar a gquienes han ocupado puestos de gran importancia en los
Gobiernas Federales, Estatales v Municipales, asl como a quienes han destacado en el ambito privado
participando con mucho &xito constantemente en concursos nacionales e internacionales.

En resumen. nuestra Faculiad cuenta con docentes que tienen un gran bagaje cultural y una gran
expariancia profesional que, definitivamente, coadyuvan en una formacitn de calidad para nuestros
alumnos. Esto,aunado a la capacidad potencial que podemos lograr en nuestros alumnos si sabemos
motivarios y al trabajo de sustento que hace el personal administrativo, esloy convencido que puede
lograr la sinergia gue nos permita conseguir el proposito antes mencionado.

Ahora gue asumo con mucha honra la larea de dirigir en el periodo 2014-2018 a esta Facultad, me
comprometo a utilizar lo que esté a mi alcance para el logro de tal fin, convocando a mis Companeros
Docentes, a los Alumnos y al Personal Administrativo para gue juntos logremos |a consolidacidn de
nuestra Institucion transformandola en referente en el perfil histarico y de desarrolio de nuestro Estado
y de nuestro Pals.

'"Per la conciencia de la necesidad de senyir"

MTRO. EN ARQ. BERZAIN CORTES MARTINEZ
Oirector de la Facultad de Arguitectura

V= Revisto et Fooliffd de Arfulteciing
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LA IMPORTANCIA DE ENSENAR

A TEORIA DE LA ARQUITECTUR

Mtro. en Arg. Sergio Farrera Gutiérrez'

EL RETORNO A LA REFLEXION FILOSOFICA
EN LA ENSENANZA DE LA ARQUITECTURA

Uno de los principales problemas que padece la
ensenanza de la Arquitectura en la actualidad
obedece al cuestionamiento fundamental de:
¢que enseniar?; el cual emana de la delimitacidn
imprecisa (a(n en nuestros dias) del campo de
estudio de la Arquitectura, asi como de |a
diversidad de posturas tedricas en tomo a la
disciplina y a la concepcion gue se liene de
guienes la gjercen profesionalmente.

Paor absurdo que parezca, si en estos momentos
decidiésemos preguntar a diversos
profesionistas de la disciplina arquitecténica,
relacionades o no con el ambito académico:
£queé es la Arquitectura? y ;en qué consiste el
trabajo de los arquileclos?, seguramente
dudarian en contestar y, finalmente, nos darian
respuestas tan diferentes y quiza hasta vagas,
que dejarian en nosotros una idea mas confusa e
imprecisa de esta profesion que cualquiera que
anteriormente tuviésemos de ella.

Mtro. en Arq. Berzain Cortés Martinez'
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Las concepciones variarian, sin temor a
equivocamos, desde la tan trillada definicion
encontrada en los diccionarios, que presentaala
Arquitectura como el arte de disefiar y construir
edificios y que reduce el campo profesional al
desarrollo de esas mismas dos actividades, con
un objeto de estudio limitado; hasta conceptos
mas amplios que contemplan a la profesién como
una disciplina que busca satisfacer las
necesidades del ser humano en cuanto a
espacios habitables se refiere, y que confieren a
los arquitectos la oportunidad de participar en
todas |as etapas inherenles a estos procesos.

1 Profescres de Tempo Completo de la Fasultad da Arquitectura, UNAGH
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Ante esta falta de precision, no debe extrafiar que
el resto de la sociedad desconozca para qué
sirve en realidad un arguitecto y, por lanto,
lleguen a prescindir de sus servicios, incluso
pensando que su campo de trabajo pertenece a
otra profesion.

Esto ultimo, se podria explicar por el hecho de
que los arguitectos durante mucho tiempo
(incluso algunos en nuestros dias) sostuvieron la
idea de gue su lrabajo debia enfocarse a la
realizacion de obhras de arte y de edificios
importantes, lo cual, desde su perspectiva
elitista, dejd excluide atodo lo que no encajaraen
esta clasificacidn, entre ello la morada tradicional
del ser humano: con lo que la vasta area de
trabajo que &l género de la vivienda ha
representado, pasd consecuentemente a ser
atendida por la disciplina con mas actividades
afines a la Arquitectura: la Ingenieria Civil, aun
cuando su objeto de estudio no fuese ésta.

Fereict Dherio Focutiad-de Afouischyd

Upvarsidad Aufonomade Chilogas

Lo anterior justifica el uso indistinto que el comun
de la poblacion hoy da a los titulos de arguitecio e
ingeniero, o mas triste aln, la sustitucion que
hace del primero por el sequndo.

Claro que lo mas grave del asunto no radica
precisamente en el cambio de titulo asignado a
los profesionistas, sino en dos aspectios de
mayor profundidad. Por una parte, la invasion
disciplinaria de que ha sido objeto la Arquitectura
a causa de sus propios ejecutares, pues ha traido
consigo la reduccion del campo de trabajoreal de
los arquitectos y, por ende, la saturacion del
mercada laboral y el desempleo, favarecidos por
el arribo del creciente numero de nuevos
profesionistas que han sido formados, por
supueslo, bajo esta misma ideclogia. Por otra, la
cuestionable calidad de las soluciones aportadas
desde una disciplina de diferente naturaleza, gue
si bien no ponen en riesgo de manera directa |a
sequridad fisica de los individuos, si lo hacen con
factores tan importantes como lo son &l
psicolégico y el social.




Asilas cosas, cuando se traslada hacia el terreno
educativo este panorama profesional dominado
par las confusiones del ser -expuesto
esquematicamente aqui-, emerge de manera
obligada la inquietud: entonces, ;qué debe
ensenarse en las escuelas de Arquitectura?
Pretendiendo hallar la causa de la ambigGedad
reinante como medio de su posible solucian,
encuentro que esta no puede ser otra gue el
producto del abandono en el que se hatenidoala
reflexion filosofica dentro del quehacer
arquitectonico, del menosprecio que
actualmente se hace de la teoria en el agitado
mundo de la praclica, o en palabras de Tudela,
‘del fuerte antiteoricismo que domina en
nuestros medios academicos, ni se diga en los
profesionales (como guasonamente se dice: en
la préctica la teorfa es otra).™*

Bastante comdn es la creencia de que una cosa
es hacer Arquitectura y otra muy distinta es
pensar Arquiteciura, y que, de tal manera,
existen y deben exislir quienes se dediquen a
una y quienes lo hagan a otra. Lo cual,
logicamente, ha dado pie a la descalificacion
constante entre ambas partes; mas acentuada,
por cierto, en quienes hacen Arguitectura, ya que
consideran gue los otros ni siguiera merecen el
titulo de arquitectos.

Sin embargo, los que comparten estas ideas se
olvidan (o ignoran) que las mejores aportaciones
dentro de la disciplina las debemos a quienes
han pensado para luego hacer Arquitectura, y
que éstos personajes estuvieron relacionados de
alguna manera con los pensamientos filoséficos
dominantes en su época. Baste mencionar
algunos ejemplos para confirmar lc dicho.
Vitrubio (siglo | a.C.), quien es considerado el
primer tedrico de la Arguitectura, ademas de
arquitecto fue un tratadista romano en cuya obra
se advierte |a influencia de los grandes filésofos
de la Grecia clasica: Platén y Aristoteles: sobre
todo en lo que concierne al ideal del ser virtuoso,
asequible mediante la educacion en diferentes
disciplinas. Asli, concebia al arquitecto como una
persona que debia ser instruida en Literatura,
Dibujo, Geometria, Optica, Aritmeética, Historia,
Misica, Medicina, Derecho, Astrologia y, por
supuesto, Filosofia, la que enfatizaba por creer
que ésta “hace magnanimo al Arquitecto, y que
no sea arrogante, antes flexible, |leal y justo; sin
avaricia que es lo principal pues no debe haber
obra bien hecha sin fidelidad v entereza...": sin
embargo, admitia que, siendo rarisimos los aue
podian recibir de la naturaleza tanto talento,
perspicacia y memoria para el conocimiento
perfecto de estas disciplinas, lo razonable era
gque los arquilectos tuvieran un conocimiento
“mediano” de todas ellas® Su |deal de las tres
cualidades arquitectonicas de toda obra: utiliias,
firmitas y venustas (Util, firme y bella), muchos
anos después, fue la base filosofica de la
produccion arguitectonica del Renacimiento: e
inclusive ha trascendido hasta nuestros dias
fundamentando los conceplos de tres
componentes basicos de la Arquitectura actual:
funcion, estructura y forma.

2 TUDELA. Femandn. Conogimieita y Disefia, p. 9.

I VITRUBIO Polidn, Marco, citado por VILLAGRAN Garcia, José, en Tenris ae fa Arguitecfura, p. 140,
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Mas recientemente, en los albores del siglo XX,
encontramos una fuerte relacidn entre las
pioneros del llamado Movimiento Moderno en
disefio, o “racionalismo”, y los primeros
impulsores del necempirismo filosofico: en un
lado Mies van der Rohe y Gropius, vy en el otro
Reichenbach y Carnap -como dato curioso, cabe
mencionar que Ludwig Wittgenstein, para
muchos el mas famoso de los fildsofos del siglo
XX cuyo pensamiento ha sido considerado como
la expresion filosdfica del necempirismo,
también incursiond en el disefio arquitectonico
desarrollando la gran mansion de su hermana,
en\iena-.

Los exponentes germanos del Movimiento
Moderno deflinieron su sustento teodrico como
"die neue Sachlichkeil™ la nueva objelividad; en
donde el disefio se presenta comao una actividad
técnica, logica, objetiva, exacta. Le Corbusier, tal
vez el mas influyente de los arquitectos del siglo
pasado, fue participe también de esta corriente
idealagica. *

En nuestro pais, podemos reconocer cierla
influencia de este pensamiento filosofico en
Villagran y Barragan, aungue con los matices
propios del “nacionalismo” o de la pertenencia
socio-cultural de la Argquitectura, que defendian.
Basado en esltas posiuras fue gue Villagran
postulé que eran tres los campos de la
inteligencia humana que concurrian para
“iluminar al arquitecto en su creacion’: el campo
del conocimienio de los problemas
arquitectinicos de |la humanidad a que sirve y
pertenece, el campo del dominio de la materia
mecanica que trabaja y maneja, y el campo del
artista plastico, en cuanto a su emotividad e
impulsos de expresian y de forma artistica °

Y qué decir de la influencia del pensamiento de
Popper en los arquitectos de la déecada de los
setentas, que fue traducido por Broadvent,
O’Sullivan y Bohigas, entre ofros, y que inclusive
se impuso en Inglaterra como una verdadera
reforma didactica en relevantes escuelas de
disefio, trayendo como resultado que |os
arquitectos asumieran “la necesidad de cargarse
de preconceptos, a partir de hipotesis formales,
sinautalimitarse mediante metodologia alguna” y
convirtiendo en su cuestion basica |la de
“determinar cuando y como es posible que un
disefo no cumpla con los requerimientos que se
le exijan’, o sea, someter las hipotesis formales a
un proceso critico tratando de “falsarlas” *

4 TUDELA, Femando. Op. cit., pp. 23-38, Es convenients hacer la aclaracion de que el avtar considera gue la relacidn entre of
neoamplrisma ¥ el Movimiento Modemo no 85 tanto o vinoulacidn como da calncidenclas, orginadas por la simultaneidad
cronolgica, aungue ambas movimientos cullurales establaciaron en sus campos espectivas una hegemaonia mundial durante

aproximadaments las mismas cualm dacadas.
5 VILLAGRAN Garcia, José. Teoria ., op. cil., p. 141
& TUDELA, F. Op. cit,, pp. 53-55,
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Como se alcanza a apreciar a través de esta
rapida vision retrospectiva, grande en verdad ha
sido la importancia del fundamento filosdfico, de
la teoria, para dar direccién a la practica
arquitectdnica. Lo cual permite afirmar, sin temor
g equivocaciones, que el mejor camino para
definir el sentido de la Arquitectura y su ejercicio
en la actualidad, lo constituye el retorno a la
reflexidn filosofica.

Aungue al hacerlo, debera tenerse el cuidado de
no llegar a lo que Bourdieu denomina el
“triunfalismo de la razdn tedrica”; por lo que es
imperativo procurar en este proceso la
concurrencia de las dos vias del conocimiento:
“doxa y episteme, sentido comun y ciencia.”
Con ello, de manera natural, al tiempo de dar
cerleza a la praxis arquilectonica, también se
estara brindando la respuesta al
cuestionamiento de Jqué ensefiar?

El retorno a la reflexion filoséfica en la
ensafianza de la Arquitectura, necesariamente
debe tener como punto de partida el trabajo de
los docentes, ya sea mediante el desarrollo de
circulos de discusion académica, que incidan en
la revision de los contenidos de diversas
asignaturas dentro de los planes de estudio,
como a traves del disefio y aplicacion de técnicas
didacticas que mativen y procuren cultivar este
buen habito en los estudiantes de la disciplina.
Considero que hoy en dia es requisito
indispensable para quienes nos dedicamos a la
ensenanza de la Arquitectura, ya sea de manera
exclusiva o como otra altemativa de trabajo,
cantar con una vision mas amplia de los retos que
esta actividad afronta y tratar de participar en su
atencion, pues confio plenamente en que la
academia es desde donde podremos inyectarle
nuevos brios a nuestra profesian.
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Interpretacion,
significado

y aplicacién
del espacio
geomeétrico

Dr. Pedro T. Ortiz y Ojeda’

Resumen

Cuando se plantea la reflexion de la forma en que
se produce el conocimiento en un ser humano, se
encuentra que existen dos mundos: el interno o
privado vy el externa o entorno. El interno esta
compuesto de la conciencia, el pensamiento, de
los recuerdos, es decir la mente, el externo es el
conjunto de cosas materiales.

De ahi que surjan diferentes posturas para
interpretar el problema del conocimiento, entre
las que encontramos la filosofia realista, que
establece que |a existencia del mundo externo
objetivo e independiente de la observacian,
generador de los datos sensoriales. En sentido
opuesto se ubica el solipsismo, el que establece
que el mundo externo no existe y que todo no es
mas gue una construccion mental

El proceso cognitive de conocer empieza cuando
el sujelo recibe un conjunto de conceptos o
ideas, datos, e inmediataments les aplica una
forma, una estructura. El sujeto conoce la
materia estructurada por la forma aplicada, de
manera ¢ue es imposible conocer una idea pura,
siempre  esla relacionada con una forma o
estructura, es decir una estructura noética.

Marco conceptual

Las formas que definen la capacidad
cognoscitiva para establecer una idea o
concepto son de dos tipos: a priori y a posteriori,
la forma a priori es innata, es la forma
fundamental de conocer en la naturaleza
humana, mientras que a posteriori se relaciona
can la experiencia sensible o que dependen de
ella.

Se puede establecer, Garcia R. (2000), que las
verdades de la razoén tienen un origen a priori,
son independientes de la experiencia,
desarrollan en el espacio mental, en la
imaginacion y la conciencia, por consecuencia
son abstractas y se considera que son desde un
punto de vista como un objeto o grupo de objetos
con un solo sentido que establece |a Igica v la
razon.

La razén proporciona una base firme para
entender el funcionamiento de la naturaleza
usando como herramienta fundamental una
estructura definida en funcidén de un orden,
definiendo de esta manera un cuerpo de
verdades, en forma de grandes eslructuras como
la Geometria, la Mecanica Newtoniana, la teoria
Electromagnética, la Relativistica vy la Cudnlica,
las cuales resumen y sistematizan en simbolos y
formulas a la naturaleza, las que inicialmente
estan definidas usando la experimentacion y
luego la deduccion, de las expresiones
matematicas, de manera que se eslablezca la
informacion que no es accesible a la simple
abservacion.

1 Mactor en ciencias, profasor, playemx @ yahoa.com,
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La nocidn de espacio es una representacion,
imagen interiorizada del mundo exterior, |a
comprension del espacio es la transicion del
sistema de céalculo (coordenadas) fijando en el
propio cuerpa a un sistema con puntos de
referencia libremente méviles. Con la valoracién
de la distancia se relaciona también la valoracion
de las dimensiones de los diferentes objetos.
Para pequenas distancias y figuras sencillas
existe ya una constancia de dimensiéon o
magnitud, la exacta valoracion de las
dimensiones de un objeto en distintas
alternativas coincide con la compresion del
acortamiento de |la perspectiva de los objetos.
Las nociones espaciales reflejan sensaciones
corporales y estados emopcionales. Las
elecciones al representar responden a una forma
de sentir y de vincularse con los elementos, las
personas y con el propio cuerpo. La evolucion en
el modo de ver el espacio es muy personal y
responde a niveles de maduraciéon que no
pueden ser forzados. De manera que la
capacidad de percibir el espacio lo podemos
considerar desde el punto de la teoria del
conocimiento bajo dos perspectivas: 1a idea del
espacio como inspiracion apriorista, postula que
ia estructura de grupo &s una condicion previa y
necesaria de la organizacion espacial, mientras
gue por olro lado, se construye apoyando en la
elaboracién del objeto permanente.

Segun la primera, el conocimiento radica en la
posibilidad de dar interpretaciones distintas de la
reglidad, |as leorias cientlficas no son una copia
fiel del mundo objelivo, sino el producto de un
acuerdo convencional entre la comunidad
cientifica. Este acuerdo esta determinado por
razones de comodidad y sencillez. De manera
gque las relaciones lagicas y matematicas que
forman el nicleo del conocimiento cientifico son
convencionales.

Por otra parte, una postura constructivista sefiala
que las categorias cientificas se construyen en el
seno de la interaccion entre sujeto y objeto. Por lo
tanto, los conocimientos no son producto de un
registro, por parte del sujeto, de datos ya
organizados independientemente de él en un
mundo exterior. Si bien el sujeto nace con cierlas
premisas biolégicas, éstas por si solas no
alcanzan para conocer, sino que s necesaria la
interaccion con la realidad fisica y social para
construir asi las categorias de conocimiento,

Planteamiento

De manera que e| espacio es apreciado desde
dos perspectivas:la.como una vision
ideografica, fundamenta en leyes y la visian
interpretativa basada en apreciaciones, es decir
lo cuantitativa y lo cualitativo, la ciencia y el arte.

En ciencia el espacio, representativo de la
realidad se compone de dos cosas: objetos y
fenomenos. Los objetos son distribuciones




Los fenémenos son cambios lemporales de los
objetos. La realidad coincide con la creacion del
tiempo. En el instante siguiente se inicia la
trasformacion de la realidad, la expansion del
espacio y el despliegue del tiempo.

La identidad de un objsto se define por e
conjunto de propiedades que lo distinguen de
cualquier otro objeto de la gran canlidad
existente. Todo objeto define la particion del
espacio, suespacioy el del resto del mundo.

De un objeto se puede hablar de su espacio
Interior, el exterior y la frontera que separa uno de
lo ofre. No importa gue si es compacta, continua,
conexa o nitida su frontera.

Las propiedades que son interiores san por
ejemplo la estructura y la composicion, las
externas son la frecuencia de la presencia, la
representacion o inteligibilidad, la diversidad o
funcion y de la frontera son la forma y el tamanio.
Estas propiedades, Kaku M. (2007), se pueden
caracterizar por la medicion vy la definicion. Las
objetivas permiten.

La ubicacidn espacial con respecto a una
referencia, de manera que se establece una
metrica para definir el espacio en Euclidiano y no
Euclidiano.

Se puede establecer los conceptos basicos,
Ramirez (2003) definidos por Euclides, bajo lo
siguiente:

1.-Cosas iguales a una tercera son iguales entre
si

2-El uso de la logica para definir y deducir
postulados

Los cualesson:

1.-Trazar una recta de un punto a otro

2 -Prolongar continuamente una recta finita
aunarecta

3.-Trazar una circunferencia dados de un centro
y un radio

4.-Todos los dngulos rectos son iguales entre si
5.-Las rectas paralelas no se cortan

El quinto postulado nunca pudo demostrarse a
cabalidad, dando origen a la geometrias no
Euclidianas, que enuncian que un espacio tiene
una dimensién mayor gue el tridimensional, de
naturaleza curva, en lugar de ser plano como en
la geometria Euclidiana.

El espacio es una representacién, imagen
interiorizada del mundo exterior, de manera que
requiere una estructura que represente la
globalidad del espacio en sus partes. Cads
particion define un todo como una coleccion de
partes en interaccion, impidiendo que el todo sea
una simple suma de sus partes, permitiendo
comprender |a realidad en términos de la
medicion, De igual manera la composicidn de los
elementos espaciales permite una
representacion de la homogeneidad del espacio
lo cual facilita la comprensian.

El espacio se puede ver como:

1.-Formal.- Puntos, lineas y planas
2 -Percibido.- Tridimensional
3 -Fisico.- Experiencia

La frontera del objeto espacio es la
representacion fisica, dandose segln el tamano
y la forma del objeto espacial. El tamario es una
propiedad relevante para conocer un obijeto,
delimitando el espacio encerrado por Ia frontera
que lo contiene, que queda definida por volumen
ocupado, dandose dentro de un rango natural.

Revirla deto Facilton da Arguieciong
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La forma es una propiedad de la superficie de |a
frontera que separa el interior del exterior, siendo
el objeto en contacto con el exterior, es donde el
espacio deja de serunlugary se transforma.

Las formas y sus caracteristicas, Wagensberg
(2004), son las siguientes:

1.-Laesfera: Encierra al espacio en donde no hay
direcciones privilegiadas, es isétropo, como la
nada, en donde la circunferencia es aguella
donde el perimetro mas corto que encierra una
superficie plana y la esfera &5 la menor superficie
gue encierra a un volumen dado.

2.-El angulo: Concentra a la lineas, las
superficies y los volimenes, comao la puntade un
cona, de un triangulo, |a punta de cualquier cosa
es gl lugar donde convergen.

e _{_ EEh

La construccion del sentido del espacio se basa
en la percepeién y |a experiencia, si
consideramos a estas categorias en la realidad
donde se caracteriza |la aplicacion tenemeos la
simetria circular se encuentra en el arte. La
circunferencia, los discos y las esferas destacan
claramente sobre las demas formas en la pintura,
la escultura, folografia, montaje y arquitectura,
de igual manera el angulo se utiliza para
representar la concentracion de fuerzas,
praducide por un plano o unas lineas, las cuales
son un recurso muy ulilizado en arguitectura.

Universid8d Aatonomi de Chiopds

Asi las aplicaciones arquitecténicas se
encuentran difundidas de diversas maneras, en
el caso de |a esfera en las clpulas, el angulo en
los remates, elc.

La matemalica es una construccion mental,
inspirada en la realidad, aunque nole adeude por
ello la menor concesion. Podemos usar la
imagen del punto gue mueve para generar un
ente matematico de dimension espacial cero,
cosa que intuimos y luego comprendemaos
porgue es el aspecto al que tiende un cuerpo
extenso que se aleja al infinito. La linea genera la
dimensién uno, propia de una linea porque asies
la estela que deja tras de si un punto sin
dimension cuando se mueve en el espacio, para
el caso de la superficie es el rastro del
movimiento de una linea de dimension uno, la
dimension lercera queda definida por el barrida
de una superficie bidimensional, definiendo la
experiencia de caracter fisico del espacio.

—————




Conclusiones

La composicion gue llena el espacio percibido
gsta gobernada por la geometria, por
modulaciones y proyecciones, en diversas obras
maestras existe una geometria oculta a base de
lineas triangulares o circulares. En donde la
proporcion es una de las cualidades de Ia
composicion para producir el placer estético, de
la belleza, en correspondencia de las relaciones
gntre si y la relacion de las partes como un todo.
La sensacion de agradable que se experimenta
al conlemplar la belleza de las formas nalurales o
de una obra de arte se relacionan con las leyes
dela proporcian.

La proporcion esltetica de |a seccion aurea,
remite a un ritmo constante gue se repite
indefinidamente. Siendo una buena proporcian la
relacian que procura un efectivo placer visual,
que radica en que hay que evitar tanto la igualdad
de dos medidas como una gran diferencia entre
eslas.
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La ruptura epistemolégica como elemento de cambio
b= en la construccion del conocimiento =]

i -~

En este trabajo se realiza una reflexién en relacion a la importancia de la tecriaenla
formacion de cualquier profesion. Particularmente nos referirernos 3 la im portancia
de los conceptos de epistemologia, obstaculo epistemolégico y rupturs
epistemolégica que han planteado autores como Bordieu, Bachelard y Bunge. A
continuacion se definen los conceptos antes mencionados y finalmente se propaone
una serie de preguntas que podrian considerarse para la formacion de los
estudiantes de arquitectura.

Iniciaremos definiendo a la Epistemologia (también como filosofiade la clencia)ala
cual Bunge (2000) se refirié como “la rama de |a filosofia que estudiala investigacion
cientifica y su producto, el conocimiento cientifico” {p.21).

La epistemologia, como teoria del conocimiento, se enfoca a la discusién de las
circunstancias histéricas, psicalégicas y sociologicas que llevan a la ebtencién del
conocimiento, y los criterios por los cuales se justifica o invalida dicho conocimiento.

Esle concepto se basa en la Grecia antigua, en
donde la episteme era el conocimiento reflexivo
que se elaboraba con rigor, mientras que la doxa
era el conocimiento de los sentidos no somelido
auna rigurosa reflexion critica.

Por olro lado, tenemos el concepta de obstaculo
epistemoldgico. Para Bachelard (2000):

“MNo se trata de considerar a los obstaculos
externos, coma la complejidad o la fugacidad
de los fenémenos, ni de incriminar a la
debilidad de los sentidos o del espiritu
humano: es el acto mismo de conocer,
intimamente donde aparecen, por una especie
de necesidad funcional, los entorpecimientos
¥ las confusiones. Es ahi donde discerniremos
causas de inercia, que llamaremos obstaculos
epistemologicos” (p. 15).

Es decir, es necesario mirar hacia la construccién
de nuestro conocimiento, para saber donde
estan esas “fisuras” que impiden construir mas
teoria, debido a que estamos enclaustrados en
una serie de ideas sin fundamento alguno o cuyo
fundamento es Unicamente superficial. En el
mismo texto sobre “La formacion del espiritu
clentifico” (2000) Bachelard, propone estar
atenlo a diferentes tipos de obstaculos. Para
efectos de este trabajo nos interesan tres
principalmente fa opinidn, ef no saber interrogar y
la experencia basica.

El primero de ellos, la opinién. "...piensa mal: no
piensa; fraduce necesidades en conocimiento. ..
Nada puede fundarse sobre la opinion; ante todo
es necesario destruira(p. 16).
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El segundo obstéculo es la deficiente forma de
plantear problemas; parque si no hay preguntas
bien elaboradas o preguntas simplemente, no
puede haber conocimiento cientifico, nada es
espontaneo, lodo se construye.

El tercero se enfoca a aquellas personas cuyas
experiencias béasicas determinan su proceder
profesional, por encima de la critica. Es decir, [a
experiencia como base de la construccion tedrica
o de conocimiento, no es lineal; deben realizarse
gjercicios criticos de como se esta construyendo
el conocimiento, de otra manera nuestro acervo
se limitara a un procedimiento sin sentido.

A eslos conceplos ya descritos, sumaremos
finalmente el de ruplura epistemolégica, que es
e/ motivo central de estas reflexiones.

La ruptura epistemologica alude a la necesidad
de alcanzar una fisura o un rompimiento que nos
permita Ir mas alla de la evidencia, de las
prenociones, de lo que los sentidos nos dictan
para "conquistar el objeto contra la ilusion del
saber inmediate" (Bachelard, Passeron,
Chamboredom, 2003),

Ahora, lo interesante es como podriamos aplicar
ésto a la formacion de los alumnos, sobre todo en
los primeros semestres, en donde se panen los
cimientos de su formacion (especiaimente la
tearica), La propuesta es la siguienta:

Debemos trabajar en sus habilidades de
pensamiento para que desarrollen mas
pensamiento critico y creativo, pera sobre todo
eso gque Bachelard denomind como espiritu
cientifico; acercandolos a la Arguitectura y su
epistemologia; considerando como se ha
constituide como disciplina, sus avatares,
detractores, contextos, historia, etc. definiendo
claramente conceptos vy posturas. No se lrala de
memarizar su historia, sino de entenderla con
todos sus rompimientaos y deficiencias (como
cualquier otra disciplina). Podriamos retomar las
preguntas de Vargas (2004) quien plantea:
*i Como se construye la teoria de la argquitectura
y desde que posturas epistemologicas se hace
estatarea?”

Si conocemos la epistemologia de la
Arquitectura, los alumnos estaran preparados
para descubrir sus propios obstaculos
epistémicos: no quedarse con las opiniones de o
que es arquitectura, sina identificar |a historicidad
del conceplo, disefiar con fundamentos, no solo
por intuicidn (y si asi fuera, identificar por qué), no
quedarse con |as experiencias basicas que los
profesores ofrecen en los talleres.

Apovyar alos alumnos a identificar sus obstaculos
epistemoldgicos para poder realizar la ruptura. Si
ellos precisan como estan construyendo su
conacimiento, podran estar conscientes de que
algunos de sus razonamientos no estan basados
en un conocimiento como tal, sino en
experiencias sensibles. 5i rompen con estos
esquemas, construiran y propondran nuevos
conocimientos, paradigmas o posturas tedricas
que, quizd, formaran parte de la hisloria de la
Arquitectura como ciencia o disciplina.
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¢ Queé ensenar? o

¢ Qué no ensefar?...
i Esa es la cuestién!

Mtro. en Arg. Berzain Cortés Martinez '
Mtro. en Arq. Sergio Farrera Gutiérrez '

¢ Qué saberes y habilidades debe poseer el profesional de la arquitectura
cuando egresa de una institucion de ensefianza?

¢.Debe saber mucho de poco o paco de mucho?

¢Qué contenido sigue siendo pertinente para ensefiarse?

Estas son interrogantes que constantemente nos hacemos los que nos dedicamos a la ensefanza de la
arquitectura y que han permeado desde hace mucho tiempo, ya Vitruvio® en el siglo | A.C. escribla: "A
partir de la Astrologla el arquitecto conoce fos puntos cardinales; oriente, occidente, mediodia y
septentrion; y también la estructura del cielo, de los equinoceios, de los solsticios y de los movirmientos
orbitales de los astros. Sise ignora fa Astrologia, es absolutamente imposible que conozca la disposicion
y estructura de los relofes. Es decir un arquitecto debe serdocto en el manejo dela gnomanica”®

Alberti, en el siglo XV planteaba “La funcién de/ arquitecto es matematica, crear, dar proporeiones, Yo
voy a considerar arquitecto a aquel que con método y procedimiento seguro y perfecto sepa proyeciar
racionalmente y realizar en la practica mediante ef desplazamiento de las cargas y la acumulacion ¥
conjuncion de los cuerpos, obras que se acamoden perfectamente a las mas importantes necesidades
humanas. Atalfin, requiere el conocimiento y dominio de las mejores y mas alias disciplinas,

Asi debera ser el Arquitecto™; Walter Gropius, fundador de |a escuela Bauhaus en la primera mitad del
siglo XX en un manifiesto indico que los objetivos de la escuela fueron: 4 recuperacion de fos métodos
artesanales er fa actividad constructiva, elevar la potencia artesana al mismo nivel que las Bellas Artes e
Intentar comercializar los productos que, integrados en la produccion industrial, se convertirian en
objetos de consumo asequibles para el gran pablico™

1 Pralesores de Tiempa Complelo v Miembros del Cuerpe Académico da Arquitectura de |3 Facultad de Arguiteciura de la LNACH,

2 Par clerto s.empre que se cita a Vitruvie surgen dudas de cuales ran realmonts suUs nombres, En el ralado realizado por Joseph Qrtiz ¥ Sang
(hitp:fivnvew arqwab comyvitiumiv 5.as5p) s& sefala que con base en o plasmado en un eadive Vaticans y an algunoes cadices da otros aulofes
SECrs qua lo mas probable s e su nombne hayva side Marco Vitruwvio Polidn.

3 hitp-les. wikipedia,orgiiki/Lean_Batlista_Alberti

4 Citado en: Costés, Berzaln, Estilus arquitecitinicos. Linea dal limmpa. Edicidn del autor.
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En el siglo XX|, Auguslo Quijano define: "El
arquitecto del préximo siglo debera poder
gestionar su encargo. Diagnosticar el problema,
detectar la necesidad, tener las herramientas
que le permitan organizar una gestion del
proyecto, proponerio y llevarlo a cabo. Un
profesional que cree su trabajo, que esté antes
del encargo y de otros profesionales con vision
analitica y con capacidad de propuesta. Que se
maneje en las leyes del mercado, que domine los
indicadores econdmicos, versado en la técnica
construcliva y en la ciencia de los nameros, para
solo entonces, generar el espacio que dé origen
ala arquitectura ®

Como podemos observar, |os saberes y
habilidades que un arguitecto debe tener han
sido distintos a lo largo de la historia.
Actualmente la ensefanza de la arguitectura
enfrenta una serie de desafios con base en las
transformaciones gque se han tenido en los
campos de la ciencia y la tecnologia. Uno de
estos, sin duda, es la utilizacion de las
herramientas de la informatica que esta
cambiando la forma de proyectar y construir de
los arquitectos actuales. En muy poco tiempo, los
avances en el campo de la informatica estan
"eambiando la estructura economica y cultural
del planeta, rompiendo los limites territoriales de
las ciudades y de los Estados clasicos y
tendiendo a generar una nueva forma de
interaceitn global " *

El campo de la actividad profesional del
arquitecto no es la excepcidn, veamos alguncs
ejemplos de esto: Las representaciones graficas
de los proyectos que se realizaban anteriormente
casl de forma artesanal, ahora, con el uso de |a
computadora se realizan en tiempos
verdaderamenle cortos ¥ con calidades bastante
aceptables. Aquise gesta unode los principales
dilemas gue enfrentan muchos profesores que

ensefian arquitectura, aferrados a
planteamientos tradicionales porque “asi fueron
ensefiados™, 0 en el peor de los casos, porgue no
saben manejar computadoras se oponen al uso
de esta fantastica herramienta aduciendo gue no
es adecuado para el proceso de proyecto.

Cabe plantear aqui una realidad insoslayable, en
las oficinas gubemamentales donde se reguiere
la actividad profesional de los arquitectos, se
solicita que las propuestas sean presentadas
graficamente realizadas con software especifico
gliminando por completo las presentaciones
realizadas de manera manual. Aqui entonces
una pregunta: ;Mo sera mejor ahora dar enfasis
a la ensefianza de la representacion grafica por
gomputadora y disminuir la practica de las
técnicas tradicionales?

La respuesta, que pareciera muy sencilla de
aplicarse en la ensefanza de la arquitectura, en
realidad enfrenta una serie de factores en contra
que estan dificultado el auge que se esperaba en
su implantacion tales como: la deficiente
formacian del profesorado aunado a los
deficientes e insuficientes programas de
capacitacion por parte de las universidades. Se
suma a esto la reticencia natural de los
profesores a adoptar estas nuevastecnologias.
Lo mismo ocurre en el campo del calculo, existen
aun profesores ensefiando métodos de calculos
totalmente rebasados por programas
computarizados que realizan esta actividad en
mucho menortiempo y con mayor eficacia.

Si volteamos la vista hacia otras areas de
ensefianza y aprendizaje de la arquitectura, nos
encontraremos que el actual sistema
“enciclopédico” que todavia se utiliza para
impartir materias que conforman los planes de
estudios de las licenciaturas en arquitectura esta
totalmente obsoleto. El 99 % del total de
conocimiento que hoy tiene la humanidad se ha

5 hittp:hwwnecargehille cliquijana_ensenanza him
& ECHEVERRIA, Javier: "Periodismo clectrénics en |8 sociadad dal luluio®, conferencia en: Colagio de Perodistas, Barcelona, 220311506
7 Ensefiamas como nos ensafignn nuestrma Maestns quienas hicienon 1o mismo con ko que les ensafaron sus maesiroes.

Existan profesores gue imparten e misme confenids y de la misma manera desde hace mas de 20 afios,
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dado deinicios de la segunda mitad del siglo XX a
nuestros dias, y especificamente, en el campo de
la informética, el desarrollo es exponencial, con
lo que nos damos una idea por sjemplo, de que
ahora es mejor saber manejar esta informacion
que tratar de “saberla”.

Elproblema es mas complejo de lo que parece ya
que estas formas de ensefar posicionan en los
alumnos paradigmas que son muy dificiles de
superar. Veamas el siguiente ejemplo:

Esta imagen muy comin del elefante
inmavilizado por una estaca que a todas luces
seria insuficiente para detenerlo si esle quisiera
liberarse, es una representacion ad hoc de las
estatizaciones intelectuales y creativas que los
profesores logran en sus alumnos al plantear
esquemas de ensefianzas totalmente obsoletos.
El elefante no puede liberarse porque se le ha
implantado el paradigma de que la estaca es
suficiente para detenerlo.
Otro ejempla que
clarfica lo que
queremos decir lo
encontramos en la
siguiente anecdota
atribuida a Ernest
Rutherford Premio Nobel
de Quimicaen 1908 y

%___:'
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que obtuvimos a través
de la Internet.

Un dia recibid la llamada de un colega que estaba
a punto de poner un cero a un estudiante con
base en que la respuesta que el muchacho habia
dado a una de sus preguntas de fisica habia sido
mala desde su punto de vista pero que el
esludiante insistia en que su respuesta era
absolutamente acertada. Solicité a su colega le
enviara la pregunta y la respuesta del examen:
La pregunta era "demuestre como es posible
determinarla altura de un edificio con la ayuda de
un barémetro”. El estudiante habia respondido-
"levaelbarometroa la azoteadel edificio y atale
una cuerda muy larga. Descuglgalo hasta la
base del edificio, marca y mide.

Lalongitud dela cuerda es iguala la longitud del
edificio”.

El estudiante habia planteado un serio
problema con la resolucion del ejercicio, porgue
habia respondido a la pregunta correcta y
completamente, Por otro lado, si se le concedia
la maxima puntuacion, podria alterar el
promedic de su afio de estudios, obiener una
nota mas alta y asi certificar su alto nivel en
fisica; pero la respuesta no confirmaba que el
estudiante tuvieraese nivel.

Sugirio entonces que se le diera al alumno otra
oportunidad. Se Le concedieron seis minutos
para que respondiera la misma pregunta pero
esta vez con la advertencia de que en la
respuesta debia demostrar sus conocimientos
de fisica. Cuando hablan pasado cinco minutos
advirtio que el estudiante no habia escrito
nada. Le preguntd si no sabia la respuesta, pero
contestd que tenia muchas respuestas al
problema. Su dificultad era elegir la mejor de
todas.

Se excuso por
interrumpirlo -
y le pidio que continuara.
En el minuto que le
gquedaba escribié la
siguiente respuesta: "coge
el barémetro y lanzalo al
suelo desde la azotea del
edificio, caleula e] tiempo
de caida con un
cronometro.

Despueés se aplicala formula Altura= 0.5 por A
por T2. Y asi obtenemos la altura del edificia”.




Le dio la nola mas alta. Tras abandonar el
despacho, se reencontro con el estudiante vy le
pidio que le contara sus otras respuestas a la
pregunta.
[ & Terre | "Bueno”, respondio,
. “hay muchas
-"._ Hih =5/s maneras, pnr
H o= h* (5/5) ejemplo, coges el
barometro en un dia
B kg soleada y m_:rjes la
; altura del barometro
L y la longitud de su
5 X sombra,

Si medimos a conlinuacion la longitud de la
sombra del edificio y aplicamos una simple
proporcion, obtendremos también la altura del
edificia”.

"Perfecta”, le dijo, ",y de otra manera?" "Si",
contestd, "éste es un procedimiento muy basico
para medir un edificio, pero también sirve. En
este metodo, coges el barometro vy te situas en
las escaleras del edificio en la plania baja.
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Multiplicas al final la altura del barometro par el
numero de marcas que has hecho y ya tienes la
altura.

Este es unmétodo muy directo.

Por supuesto, si lo que quiere es un
procedimiento mas sofisticado, puede atar el
barametro a una cuerda y moverlo coma si fuera
un péndulo. Si caleculamos que cuando el
barometro estd a la altura de la azolea la
gravedad es cero y si tenemos en cuenta la
medida de la aceleracion de la gravedad al
descender el bardbmetro en trayectoria circular
al pasar por la perpendicular del edificio, de la
diferencia de estos valores, y aplicando una

sencilla formula
lrigonometrica, i
podriamos calcular, sin ﬁ
duda, la altura del =
edificio. |
En este mismo estilo =
de sistema, atas &l
barémetro a una

cuerda y lo descuelgas é i A

.

-
-

desde |a azotea a la
calle. Usandolo como

un péndulo puedes & T |
calcular la altura §
midiendo su periodo &= __

de precesién,

En fin, concluyd, existen otras muchas maneras.
Probablemente, la mejor sea cager el barometro
y golpear con el la puerta de la casa del
conserje. Cuando abra, decirle: sefior conserje,
agul tenge un bonito barometro, Si usted me
dice la altura de este edificio, se lo regalo. En
este momento de la conversacion, le pregunté
si no conocia la respuesta convencional al
problema (la diferencia de presion marcada por
un barémetro en dos lugares diferentes nos
proporciona la diferencia de altura entre ambos
lugares) evidentemente, dijo que la conocia, pero
que durante sus estudios, sus profesaras habian
intentado ensefiarle a pensar.

En conclusion, como hace muchos anos, el
rumbo de la ensefianza y el aprendizaje de la
arquitectura seguird siendo una constante lucha
enfrentada por arguitectos (que no profesores)
tratando de dar su mejor esfuerzo por ensefiar la
disciplina, pero en muchos casos careciendo de
la formacién pedagogica-didactica necesaria
que como profesores se debiera tener y
constantemente rebasados por el avance
tecnologico y cientifico de nuestros tiempos.
.Sera posible que estemos reforzando como
paradoja el anatema de Murphy que reza " El que
no sabe hacer, ensena’?. La esperanza es que,
como en pasados tiempos también, los alumnos
aprenden a pesar de sus profesores.
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EL PROCESO DE DISENO ARQUITECTONICO

FUNDAMENTO TEORICO DE LA ARQUITECTURA

Mtro. Jesis Roberto Lucero Marquez'

Resumen

Dos definiciones nos sirven para ubicar y recordar que la Teoria de la
Arquitectura nos es Util a los arquitectos como un espacio de reflexion para
intentar explicar la disciplina misma, ya sea para comprender sus diferentes
manifestaciones en objetos considerados como arquitecténicos, disefiados ¥
construidos en diferentes momentos por otro u otros, para entendery explicar el
cémo o por qué se disefio de la forma como lo Vemos; o mas aun, para explicar
la fundamentacion de nuestras propias propuestas de disefo, es decir, de
como se aplica este conocimiento enlapracticadela disciplina.

Con nuestras reflexiones que pretendemos dotarlas de razon, nuestra
Intencion es concientizar, sobre todo alos alumnos que estan en plena etapa de
formacian; también a los arquitectos que estan en pleno ejercicio profesional ¥
a los profesionales que realizan un Irabajo docente en |las escuelas de
arquitectura, por la responsabilidad que implica ensefar la disciplina;
concientizarles acerca del interés, la atencién y el cuidado gue debemaos tenear
en la ensefianza-aprendizaje del que consideramos el conocimiento mas
importante en la formacion del arquitecto, que es aprender a discernir la
conformacion de este Proceso de Disefio Arquitecténico, o sea aprendera
identificar cuales son las fases que le componen, fas actividades a realizar en
cada una de ellas, asf como sus productos, a utilidad ¥ aplicacian de cada uno
para definir y soportar el proyecto arquitectonico propussto,

Palabras Clave

Teoria de la Arguitectura, Fendmeno de Conocimiento. Discernir, Proceso de
Disefio Arguitecténico,

¥ (Lr_lueerom) | r luccram@hotmall.com; Facultad de Arquitectura, Unlversiad Auténoms de Chiapas. Junio da 2015,
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INTRODUCCION.

Segun el Dicclonario Enciclopédico la palabra
Teoria refiere a un “conocimiento especulativo
puramente racional, opuesto a practica’.

Con esta definicion aplicada a la Teoria de |a
Arquitectura, podemos decir que ésta hace
referencia, al conocimiento cuyo origen es una
reflexion dotada de razén sobre la esencia de
esta disciplina, y que este conocimiento es
opuesto a practica.

En otra de sus definiciones, la palabra Teoria
refiere a un "conjunto sistemalizade de ideas
sobre una materia”.

Y también de acuerdo a ésta, en su aplicacion a
la misma Teoria de la Arquileciura podemos
establecer que hace referencia, a un conjunto de
principios coordinados para formar y entender la
dizciplina como un todo o una unidad.

Estas dos definiciones sirven para ubicar y
recordar que la Tearia de la Arquitectura® es (itil a
los arquitectos para explicar |a disciplina misma,
ya sea para comprender sus diferentes
manifestaciones en objetos considerados como
arquitectonicos, disenados y construidos en
diferentes momentos por otro u otros, para
entender y explicar el como o por que se disefio
de la forma como lo vemos; o mas adn, para
explicar la fundamenlacion de nuestras propias
propuestas de disefic, es decir, de como se
aplica este conocimiento en la practica de la
disciplina.

De todo sllo, aprovechamaos la oportunidad para
aplicar con el sentide de estas definiciones la
explicacion de una parte de la Teoria de la

T e e e e R

Arquitectura que consideramos como su gran
fundamento porque se refiere a como se da el
fendmeno de conocimiento de una propuesta de
disefio que reconocemos como proyecto
arquitectdnico -que al construirlo se convierte en
Arquitectura- y que nosolros estamos de acuerdo
en llamar Proceso de Disefio Arquitectonico’,
del cual destacamos que es una actividad de
enorme intelecto, especifica del arquilecto, que
lo caracteriza como tal y que en toda la etapa de
su formacion estad encauzada sustancialmente
para su aprendizaje.

Bien, pues con la contundencia de esla dltima
reflexion, enfatizamos la dificultad que encierra
para cualquier persona -jjjtambién para los
arquitectos!!l- explicar con claridad y
puntualidad cémo es gque acontzce este
fenémeno de conocimiento; sobre todo para
nosotros los arquitectos a pesar de |a frecuencia
con que nos introducimos en este Proceso de
Disefia, para invesligar y descubrir en &l, las
bases de soporte para desarrollar las propuestas
de disefio que realizamos.

A pesar de esta dificultad, consideramos que
bien vale la pena darse a esta tarea, ya que para
nosotros los arguitectos es una necesidad vy
obligacion explicar con toda claridad como es
gque se lleva a cabo este fenomeno de
conocimiento de los objetos que proyectamos,
porque obviamente esto significa que lo
entendemos y el hecho de entenderlo, crea en el
propio arquitecto el compromiso de atender con
extremo cuidado y responsabilidad su desarrollg,
pues de ello depende |a calidad de su producto
final: el proyecto que se debe de etiqguetar como
arquitectonico,

2 Ramdn Vargas Salguers dies gue la Toorfa “es la guia para la accidn, para la practica que, sin ella, serd erratica, confusa inversbada®, .
tamblén safala que "el proceso de produccion de los bienes maleriales que necesila & ser humane para poduct y regroducr su vida, es
social. .y Ia lzoria fiene como cometido esclarecer la forma en gue dicho proceso se leva a cabo’. . Cita tamblén a Hainri Labrouste y José
Villagrén Garcls v retome sus definicionea de arquitactura, las cuales nos as importante relomar porgue para nuestro irabajo consideramos que
complemantan y esclarecan ampllamanie al sanilde y esencla de lo que con 81 queremos mastrar, Labrouste dice que “es el are de edificar. . ld
arguitectura concibe, despuds astudia y por finedifica”, Vllagran porsu parte dice . “arquitectirs 85 &l arie de construlr la marada ntegratments
humana, . VARGAS, SALGUERD RAMOGN (2014), Los Amuitectos en una Encruciada, Univarsidad Autonoma de México. Facultad de
Arquitectura, Coordinacion de Investigacion en Arquitectura, Lirbanismo y Paisaje, México, 0.k, pags.135-140

3 Hacemos referancia y la recomendacion de l=er el articulo que se nos publicd en la Revista de la Asociacion de Institaciones de Ensafianza de
Iz Arquitectura de la Repiblica Mexicana (ASINEA), LUCERD MARQUEZ, JESUS ROBERTO (2003}, "El Proceso de Disefio Arquitactinico”,
pare |8 calebrackin de la LX) Reurtdn Nacional, onlz Facultad deArquitectura de la UNAM, en la Cudad de México, en Maya delafio 2003, Afic
11/Edic:tn XA an dl hablamos en extenso de nuestra vision de este Proceso de Disefio Arguitectdnion.
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Desde luego esta atencién cuidadosa vy
responsable, debe ofrecer al hombre -usuario y a
la sociedad en general, garantias v certeza de
que algo tan trascendente para ellos como es la
calidad de este producto, el arquitecto lo atiende
Y soporta como la parte mas importante y
esencial de su trabajo, con ética vy alto sentido
profesional.

Por todo esto, con nuestras reflexiones que
pretendemos dotarlas de razéan, nueslra
intencion es concientizar, sobre tode a los
alumnos que estan en plena etapa de formacion:
también a los arquitectos que estan en pleno
ejercicio profesional v a los profesionales que
realizan un trabajo docente en las escuelas de
arquitectura, por |a responsabilidad que implica
ensefar la disciplina: cancientizarles acerca del
interes, la atencion y el cuidado que debemos
tener en la ensenanza-aprendizaje del que
consideramos el conocimiento mas importante
en la formacion del arquitecto, que es aprendera
discernir la conformacién de este Proceso de
Disefio Arquitecténico.

DISCERNIR EL PROCESO DE DISENO
ARQUITECTONICO.

El propio Diccionario Enciclopédico nos dice que
la palabra discemnir es un verbo transitivo cuye
significado es distinguir una cosa de otra,
sefiafando la diferencia que hay entre effas:
aplicado esto al Proceso de Disefio
Arquitectonico, podemos decir que discernirlo es
la capacidad de distinguir cada una

de sus partes y sefialar la diferencia entre ellas,
estableciendo sus caracteristicas o sca aprender
a identificar cuales son las fases que le
componen, las actividades a realizar en cada una
de ellas, asi como sus productos, la utilidad y
aplicacion de cada uno para definir y soportar el
proyecto arguitectonico propueslo.

Aprender a discernir este Proceso de Disefio,
implica también un aprendizaje muy importante
que es la blisqueda de |a informacion sustantiva
con la que racionalmente se pueda soportar y
explicar el proyecto; saberla integrar, ordenar y
sistematizar para aplicaria durante su desarrollo.
Esta informacién sustantiva se refiere a conocer
a detalle al usuario del mismo, para entender a
plenitud como es su demanda de los espacios,
también significa mostrar que se tiene
conocimiento amplio y suficiente del sitio dande
éste se construira, y desde luego implica tener
una idea igual de amplia y clara de las
caracterislicas que debera tener el objeto a
construir.”

De esta manera identificamos (ver figura 1)° un
momento de importante soporte para estar en
condiciones antes de Iniciar el Proceso, que le
llamamos problematizar; con esta actividad se
logra tener una definicion general del problema a
resolver, cuestionandose acerca de todos los
qué, quienes, cuando, donde, como, por qué,
aplicados al usuario, silio y objeto relacionados
con el problema mismo y gue permiten la
familiaridad con &l, posibilitando el ansiado inicio
del Proceso de Disefio.

4 Para el prastigiado Antonio Turali Villaran, el objetive central del
manera sficiente en ol conocimienta, aplicasian y dominia de todas

proceso de enselaica del disefo amuitesionico es preparar al alumno do
los aspestos que interviansn en el procesa de disefa, TURATI VILLARAN,

ANTONIO [1993) La Didéetica del Disefa Amquitertinica. Ura aprazimacion Metodologica. 1%.cd,, num, 584, Méxlco, Facultad de Autus leciuras

LIMAR,

5 Ensumomento Jores seflalt con mucho aclern que la ensefianza de este proceso de disefic 85 Una manera de lograr que el alumno aprenda

a resolver gl confllicls que s& da entre el andlisis 1ogica que haco de loda
sapdrar las ideas v las soluciones imaginativas de kas proposicionss gica
JONES J, CHRISTOPHER, (1963, *AMsalhod of Sistemalic Dasign”, an O

Ohdford, Pargamor,

la informacidn que manaja v su pensamients craador, para poder

s acerca de 1a Informacion v los requisifos para resolver 2| provecto.
onference on Dosign Methods, J.C. Jones y D.G. Tharnley loomips.},

6 Este Diagrama del Proceso de Disefio Amultactanios EN IMAGEN FIJA lo usamos denfro dal Tallar de Disafio para mastrare y explicarls al
alumnn la forma an gue ke discernimos v también para introducirs en su conocimicnto ¥ propio discernimients. Nos parec imporaniz que el
lectar de este texto no deje de abservardo para Quiar su leclura y entendar ol contenido especifica de este apardada, Ihidem LUCERD
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PROCESO DE DISENO ARQUITECTONICO
INICIO : :
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Figura % -Diagrama PIW «fog. Jesis Robarto Lucero Margues

Pragramsa de Mepssidades Usuaro (definicidn actvidades a desarrollarn)

BAnglisis dal silin (uislde arhanay amufectinica - media isico natural v addificial)
Andliaia del Usuario {definicidn de pordil)

Andkgis Antropomatnico (cefinicidn media antropométrica)

Analisis Erganoondtim yde la Ergonamia {estedio cuanditativo v cualitativo espacial)
Andfisis de Areas (dimensionomicata y cosjunehn de espacios)

Programea Arguitectdnico (definicion do reguisilos a curnplil de proyecta]

Prmera Fase

Disgrama de Funcionamionte (definickn relacldn y jeranquizacién espacios)

Fonificacsdn [dafinichin partido arguitecioricn)
= [esametio Proyecta Ejecutiva

E! conocimiento del problema proporciona al
arquitecto €l cuestionario para captar de la mejor
manera la totalidad de determinantes que posee;
no es el arquitecto quien hace el problema, sino
quien, a través de su personal vivencia, lo
investiga, incursiona en &l para entenderio y
explicarlo.’

En el inicio del Proceso de Diseno, (ver en fig. 1
en lo concerniente a 1°. Fase) identificamos una
primera fase que le llamamaos de Investigacion,
la cual conlempla realizar una serie de
actividades que permiten puntualizar y precisar
informacion sustantiva acerca del usuano o
usuarios del proyecto, del sitio donde éste se
desarrollara y de las caracteristicas que debera
tener el objeto como tal. Demandando al final
como otra actividad, la definicidn del Programa
Arguitectonico que aparece coma gran producto
de esla Investigacion.

Antaprovecio (ardllsis urconal, formal, estructural v espacial)

} Segunca Fase

} Tercera Fasae

Asi, la primera actividad de la fase de
Investigacion es definir el Programa de
Mecesidades, lo cual se logra conociendo de
forma directa del usuario, la demanda de
actividades a realizar en los espacios,
apareciendo éstas en forma de lislado; de esia
manera el primer paso creativo de guien disena
es convertir esta lista en un programa gue
muestra un ardenamiento légico vy coherente de
los espacios -es decir, las zonas que integran el
proyecto, con su conformacion en areas y éstas a
sU vez conformadas por |os espacios para las
actividades demandadas-, el mobiliario de apoyo
y quién sera el usuario de los mismos. El
ordenamiento de la informaciéon en este
programa dara el sentido, la secuencia de
realizacion y atencion de esta investigacion.

7 \ltagran especifico muy enfaticaments que se debe partr dal sonocimianto de la realldad que vive el hombre cemandante de los espacios, de
suUE auldnticos problemas y posibilidades, de su idinsincrasia, su economia, SU cullura. VILLAGRAN GARGlA, JOSE 1980, Teoris de i3
Amuitectura, Cuadermos de arquitectura y consaracian del patimonlo artistco, Mésico, INBA-SER.
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Lo que llamamos el andlisic de areas es la
séptima actividad de esta fase de investigacion;
sefalamos que esta actividad es muy importante
realizarla muy acertadamente porque de ello
depende que todo el proyecto esté bien
dimensionado. Esta informacién coadyuva a
rectificar o ratificar las dimensiones de cada area
del proyecto, teniendo muy claro el ordenamiento
de |los espacios que requiere y conforman -
zonas, areas, espacios para las aclividades-.
Este analisis de areas abliga a revisar que esten
contemplados en ellas, cada uno de los espacics
demandados por el usuario para las actividades
gue en elios realizara, con su respectivo andlisis
ergondmico.

La octava actividad de esta fase de investigacion
es fundamental preocuparse por realizarla muy
bien porque contempla la integracion y
conformacion del Programa Arquitectonico, que
es oportuno dejar sentado con todo su peso y
claridad, es el Gran Producto de esta fase (veren
fig.1 como el Diagrama en la 1®fase lo deriva
asi); porgue toda la informacion producto de
cada una de las actividades de esta
investigacion, queda registrada en &l comao
requisitos a cumplir con todo rigor en &l proyecto
que se disefia.

De esta manera la informacion anotada en este
Programa, es verdaderamente sustantiva para el
desarrollo y sustento del proyecto porgque
establece cuil es el ardenamiento espacial que
éste requiere -zonas, areas, espacios para las
actividades demandadas-; cual es el mobiliario
de apoyo considerado para realizar las
actividades; quién o quiénes son los usuarios,
cuantos ocuparan cada espacio; las
dimensiones de cada espacio -superficia (m2) v
volumen (m3) con el conocimianto de |a altura de
la cubierta cuando esta se requiera-, gque
agrupados de acuerdo al ordenamiento del
proyeclo, permiten conocer también las
dimensicnes de cada area y agrupadas estas, las

de cada zona, ¥y con la suma de estas (Gltimas, un
dato clave que es conocer las dimensiones de
todo el proyecto., Finalmente se establecen
cuales son las caracteristicas de cada uno de los
espacios, por la iluminacion y venlilacion que
requieran, la ambientacion y forma de
relacionarse entre ellos.

De este Programa, es relevante la necesidad de
aprender a |eerlo e interpretario, ya que es el
eslabon, el engranaje para trabajar con
seguridad, solvencia y direccion en la siguiente
fase que le llamamos de Primeras Imagenes o
Creativa; pues derivado de esta lectura se logra
lo siguients:

1. Identificar cada uno de los elementos del
proyecto.

2. Basado en sus dimensiones -m2 m3- o
también en |a importancia de las actividades a
realizar, es posible jerarquizar cada uno de los
elementos del proyecta.

3. ldentificar la diversidad que pueda haber entre
cada uno de los elementos del proyecto.

4. Explicar como estd constituido y cémo se
entiende el proyecto desde el Programa
Arquitectdnico.

5. Visualizar y comprender los elementos del
proyecto que describen su ordenamiento
espacial, para desarrollar e identificar el
Diagrama de Funcionamiento mas apropiado
para el mismo. Asl esta visualizaclon puede ser
visia desde las zonas, las areas o los espacios
paralas actividades demandadas.

6. ldentificar y comprender plenamente las zonas
que integran el proyecto, para realizar la
Zonificacion o Partido Arquitectonico, y asi
justificar la siembra del edificio en el terrena.

Con estos dos dltimos logros obtenidos a través
de la lectura del Programa Arquitecténico, se
tiene a la mano los elementos para iniciar las
actividades de la segunda fase del Procesa, las
cuales a continuacion mostramos como las
discernimos (ver fig.1 2°. Fase Primeras
Imagenes y listado de actividades parte baja del
Diagrama).
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Para desarrollar atinadamente la primera
actividad de esta segunda fase del Proceso de
Disefo Arquitectonico, que consiste en encontrar
o plantear el Diagrama de Funcionamiento méas
adecuado para el proyecto, se hace necesaria
COmo ya camentamaos, una gran comprension y
conocimienlo del Programa Arquitecténico,
ademas de tener la plena certeza de que éste
esta debidamente desarrollado y soportado, ya
gue entre ambos -Programa y Diagrama- se
forma un conocimiento acerca del proyecto, en el
gue resalta con el ordenamiento,
dimensionamiento y caracterizacion de los
espacios, la parte funcional gue sirve como
eslabon para soporiar esta fase netaments
creativa, y asi poder fundamentar sus
complementos: las partes formal, estructural v
espacial.

De esta manera, con la visualizacién y
comprension del ordenamiento espacial
sugeride en el Programa, brotan los primeros
tintes de creatividad, v es posible plantear
graficamente -normalmente se usan circulos o
rectangulos para representarlos- un numero
indefinido de Diagramas de Funcionamianto, de
los cuales finalmente se elige el que se considere
mas apropiado para garantizar el mejor
funcionamiento del proyecto. Basicamente la
lectura que se hace con este Diagrama es de
como se relacionan uno con otro, cada uno de los
elementos del propio proyecto; sin embargo
recomendamos también poder leer en él, su
Jerarquia, ya que ésta es muy util para trabajar las
partes formal, estructural y espacial. Como
indicamos anteriormente, la visualizacion gue se
obtiens es muy completa, pues ésta puede ser
vista desde las zonas, areas o espacios para las
actividades demandadas, ordenadas
previamente en el Programa Arquitectonico,

La segunda actividad de esta segunda fase,
consiste en realizar de una manera justificada lo
gue identificamos comao la Zonificacion o Partido
Arquitectonico. Aqui apoyado en el Diagrama de
Funcionamiento visto basicamente desde las

zanas, ¥ el Andlisis del Sitio; de una manera muy
grafica, se dibuja el terreno a escala con sus
caracteristicas mas importantes -dimensiones,
forma, orientacién, vientos dominantes,
vegetacion, topografia, colindancias, vistas
desde el interior y de afuera hacia él, sentida de
las calles, ancho de ealles, ancho de banqueta,
servicios de agua, electricidad, drenaje, teléfono
para orientar esta actividad, y en &l de forma
justificada se ubican cada una de las zonas que
comprenden &l proyecto, mencionando por qué
conviene que estén ubicadas en un lugar del
predio y no en otro; generandose asi la siembra
del edificio en el mismo, sin establecer de
momento alguna forma; lodo esto es clave parair
a una imporantisima lercera aclividad que le
llamamos Anieproyecio (que como podemos
observar en la fig.1 es el Gran Producto de esta
Fase). Actividad que todo arquitecto o disefador
anhela desarrollar, pero que esta visto que para
llegar a ella es necesario conjuntar toda la
informacion que respalde su ejecucion.

For ello en esta instancia del Proceso de Disefio,
DEBE DE HABER un manejo de la informacian,
con la certeza de que ésta, es sustantiva para
resolver el proyeclo, y eslo nos permite afirmar
gue ya se esla an condiciones de buscar ¥
plantearesguemas que muestren la integracion y
relacion de cada uno de los espacios con el
mobiliario requerido. Por o gue esla tercera
actividad consiste en hacer con los esquemas
obtenidos, los andlisis basicos para realizar con
una vision arquitecténica todo proyecto: el
analisis funcional, el analisis formal, el analisis
astructural y el analisis espacial. El preocuparse
por hacer correctamente cada uno de ellos, es
muy importante pues con ello se liene la
oportunidad de estudiar de forma separada o
individualizada -sin perder la vision integral-,
cada uno de los componentes del proyecto, los
cuales no se debe perder de vista, se
manifesiardn integra y nitidamente cuanda con
su construccion, éste se convierta en objeto
arquitectonicao.
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Los productos de cada una de las actividades de
la Primera Fase, es recomendable gue se utilicen
como referentes de cada uno de estos cuatro
analisis. Asi, para la bisgueda de una correcta
solucion de la parte funcional, los referentes
inmediatos seran el Programa de Necesidades,
el analisis del Perfil del Usuario, el analisis
Anlropomelrico, los analisis Ergonomicos, el
analisis del Sitio, el andlisis de Casos Similares,
el andlisis de Areas, y el propio Programa
Arquitectdnico. Desde luego para esta parte
funcional, otros referentes importantes son el
Diagrama de Funcionamiento y la Zonificacion,
productos gstos de dos de |as actividades de esta
Segunda Fase del Proceso.

Para el analisis formal, también son referentes
importantes todos los ya enunciados, pero nos
parecen claves los analisis ergondmicos, el
analisis del sitio, el analisis de casos similares, el
analisis de areas, el Programa Arquitectonico, el
Diagrama de Funcionamiento y la Zonificacién.
Todos ellos son un gran respalde para poder
geometrizar el proyecto, tanto en planta como
alzados y el encuentro de los volumenes mas
apropiados para él. Desde luego una gran
herramienta para esta actividad es el manejo de
apuntes perspeclivos de los espacios
demandados y |a elaboracion de maquetas de
taller gue muestren formalmente al edificio.

Los referentes inmediatos para el anélisis
estructural son, del analisis de los casos
similares, los estudios que sa hayan hecho de los
materiales utilizados, el sistema constructivo v
las caracteristicas de sus elementos
estructurales, el analisis de areas, y desde |luego
todos los productas obtenidos con los andlisis
funcional y formal,

Para el analisis espacial, sus referentes san
fodos los ya enunciados, pero |la gran
herramienta para su correcia realizacion es el
frazo de perspectivas pues en ellas podemos
observar la calidad y caracleristicas de los
espacios disefiados; en la actualidad todos los
programas computacionales posibilitan
extracrdinariamente su elaboracion. Y entonces
con ello se puede hacer un analisis espacial muy
completo, con una vision integral del proyecto.
Como ya sefialamos, el gran producto de esta
tercera actividad es lo gue todos en el ambito
academico y profesional conocemos comao
Anteproyecto, éste constituye un trabajo que
muestra el valor y la grandeza intelectual de lo
que logramos en esla Segunda Fase y que éste
es el momento justo para resaltarlo ya que
siempre nos esforzamos para mostrarlo con la
mas alta calidad, y también para reconocer el
tiempo tan importante que damos en nuestra
formacién para dominarlo y mostrarlo asi, de la
mejor de las maneras, se dice gue con gl
‘conguistamos y convencemos al cliente”, ya que
esta constituido por un conjunto de planos con
los cuales es posible visualizar la planta de
conjunto o techos, las plantas arquitectonicas,
las fachadas, los alzados o cortes, si se requieren
planos de detalles, las perspectivas que
muestren la constitucion de los espacics, y como
gran complemento una maqueta del o los
edificios, entre los mas importantes; todos ellos
realizados con la calidad y claridad necesarios
para mostrarios al usuario o cliente, para con su
aprobacion pasar a la Tercera Fase del Proceso
de Diseno que le llamo Desarrollo de Planos
Ejecutivos o Proyecto Final.
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Esta Tercera Fase (ver fig.1 3°. Fase Desarrollo
Proyecto Ejecutivo) es fundamental porgue
comprende la realizacion de los Planos
Ejecutives y definitivos del proyecto, can los
cusles es posible conocerlo y mostraro con
todos sus detalles para lograr su construccion.
Su orden de desarrollo, ejecucion y presentacidn
siguen una logica para su conocimiento; de esta
manera en primera instancia como primera
actividad de esta Fase, se dibujan los planos que
conocemos como arquitectonicos -plantas,
fachadas, alzados o cortes-, en los cuales
quedan inscritas las dimensiones precisas de
cada uno de sus elementos, su forma, la
representacion del trabajo estructural y funcional
que le corresponde -muro de carga, columna,
trabe, losa, muro divisorio, muro bajo, celosia,
puerta, ventana .entre otraos- =su ubicacion Y
orientacion, las caracteristicas de iluminacién y
ventilacion de cada espacio, el mobiliario a usary
los niveles de piso ya lerminado en cada caso,
entre los datos mas importantes y
representativos.

Le sigue una segunda actividad que es el dibuja
de los planos estructurales, fundamentados con
el calculo estructural de cada elemento para
conocer sus dimension, el material a utilizar y el
sistema constructivo a sequir, enseguida con una
tercera actividad se elaboran los planos de |as
instalaciones -hidraulica, sanitaria, eléctricos,
gas, telefono, internet y especiales para el
proyecto, utilizando la simbologia especial para
cada una. Finalmente con una cuarta actividad
se elabora una Memoria Descriptiva del
Proyecto, con la cual se tienen todos los
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elementos a la mano para que quien construya el
edificio, no tenga ninguna duda de su
constitucion y como construirlo, Asi el gran
producto de esta Tercera Fase, son los Planos
que por lo mismo podemos llamar Ejecutivas del
proyecto, con los cuales se puede decir tenemos
el conocimiento de las caracteristicas
funcionales, formales, eslructurales vy espaciales
del Objeto Arquitectonico a construir (ver en fig. 1
la derivacion Conocimiente Objete
Arquitectonico).

Como parte importante de este Proceso de
Disefio esta la Fase gue e llamamos de
Ejecucidn de la Construccién del Objeto
Arquitectdnico, para la cual se requiere de
recursos humanos, materiales y financieros para
lograr la coordinacién de la construccion del
aedificio, dentro de la cual destacamos la
supervision que debe haber para que el edificia
se construya respetando integramente lo que se
digay muestre en los Planos Ejecutivos.

Una vez construido el edificio, podemos
visualizar una Fase de este Proceso que le
llamamos de Evaluacién y Analisis del Objeto
Construido (ver en fig.1 la derivacion respectiva)
, con lo cual ofros arquitectos obtienen una
informacion valiosisima y una vision integral a
través de las experiencias de uso del inmueable,
para retroalimentar sus futuros Procesos de
DisenoArquitecténico.

Asi terminamos de discemnir como visualizamaos
la conformacién de este Proceso, el cual como
fenémeno de conocimiente ha enriguecido
muchas mentes para crear lo que llamamos
Argquitectura.




CONCLUSION

Fensamos que aprender a Discemir el Proceso
de Disefo Arquitectonico es importantisimo pero
no es lo unico, estamos convencidos de que un
aspeclo que necesitamos revisar es el de nuestra
actitud hacia el propio Proceso, por elln es
necesario que canstantemente la revisemos
para no perder la motivacion para trabajar en él,
senfirinterés, conservarladisciplina, perseguirel
orden y la responsabilidad para recorrerio y
resolverio con una mentalidad analitica y crilica y
ademas con etica y profesionalisma, para hacer
de &l una actividad cien por ciento de gran calidad
intelectual y que nos haga sentirnos satisfechos v
orgullosos de nuestra actuaciéon como
arquitectos. Este conocimiento normalmente no
se ensefa en las aulas y creemos que es
fundamental llevarlo a nuestros alumnos hacia el
interior del Taller de Disefin, porque esta actitud
es muy facil perderla o no visualizarla en
detrimento de la calidad de lo que nos distingue
come profesionistas que es el desarrollar
sustentadamente un proyecto, al cual estamaos
obligadisimos a ponerle la etiqueta de
arguitecténico.

For otro lado, a este Proceso de Disefio no le
debemos ver como una receta o algo que se
debe trabajar forzosamente de forma lineal:
primero uno y luego continuar con el dos; no...
sobre todo con las aclividades de sus tras
primeras fases; éste se puede iniciar por donde
cada uno lo crea conveniente, para nosotros lo
realmente importante es recorrer todo el
Proceso. Desde luego no nos parece
recomendable iniciar de inmediato con la
construccion de la obra, por mucha claridad que
se tenga del objeto a construir y sin tenertoda |la
infarmacion que lo sustente, hacerlo asi podria
resultar contraproducente para |a calidad de los
espacios demandados. De esta forma debemas

aceptar que entrar en &l es un ir y venir,
encontramos algo y lo pensamos y analizamos y
avanzamos a otra cosa, luego surge otra vision o
idea de lo mismo y regresamos a ella, la
corregimos o afirmamos y continuamos con ofra,
e53 es la dinamica que el mismo Proceso ofrece.
Sin embargo recaomendamos para su ensefianza
guardar un orden en su recomrido, mostrar la
secuencia paso apaso; estamos convencidos de
que esio para el alumno es benéfico porgue con
la ensefianza-aprendizaje del pasc a paso, la
l6gica de su recorrido queda a la vista.
Recalcamos que nos parece fundamental
aceptar que la ensefianza de este Froceso de
Disefio, es una manera de lograr que el alumno
aprenda a resolver el conflicto que se da entre ¢l
andlisis logico que hace de toda la informacion
gue maneja y su pensamiento creador, lo cual g
permite gue estos dos tipos de pensamiento se
desarrollen a la vez; asi, se contrarresia |la
dificultad de mantener separados estos dos
pProcesos en su mente, para poder separar ideas
y las soluciones imaginativas de las
proposiciones logicas acerca de la informacion y
los requisitos para resolver el proyecto (Jones
1963).

Finalmente nos queda también comentar que es
necesaria la participacion en este Proceso de
Disefio de las ciencias humanas y el propio
usuario, para realizar un ejercicio proysctual
interdisciplinario que le enriquezca vy de mayor
sustento.

Con todo lo comentado hasta ahora, vy
respaldado por nuestra experiencia profesional y
docente, podemaos decir que entendemos a este
Proceso de Disefio Arguitectonico como la
secuencia del trabajo que sigue el arquitecto
para orientar y susientar el desarrollo del
proyecio que realiza, lo cual enfatizamos es su
especiflicidad y dislingue de. cualguier otro
profesionista.
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ANALISIS DE LA FORMA
CASO DE REFERENCIA EDIFICIO ERMITA

Mtra. en Arg. Maria de Lourdes Zambrano Ruiz'

En el trabajo cotidiano-—del ambito- docente el analisis
historico provee al estudiante’las herramientas para ejercer
el estudio de cada compobfiente que seha presentadoalo
largo datahistoria plasnado en las obras arquitecténicas.
La teoria-de la arquitectura;-asi como -es entendida por
algunos auloresesaguelia gue crealasdirectrices y gulaal
estudiante a concebir fas diferentes manerasenlas quela
obra arguitectonica es generada; a su vez reflexiona y
analiza el comportamiento del-usuario con respecto al uso
del “espacio- Conceplos como-Nexibilidad ~envolvents,
arreglos espaciales, matrices dé relacionesentré espacioy
acomodo de-muebles, son términos empleados-en esta
Teoria, basada en los planteamientos de Julien Guadst,
Philip Steadmany Leonel March, entre-atros.
Las-relaciGnes fue juardahn los-espacios con respastd al
usa real se dap en medidade laflexibilidad-conlacual son
disenadas. -Como gjemplo-se” planiean varios edilicios
pertenecientesal sigla XX conuso habitacional, ejempla de
ello 65 elal edificio-Ermita-del Afquitecto Juan-Seégura-Su
analisis arroja-comportamisnias —en-gl Uso_del espacio
totalmentes diférentes a como-el arquitesto Jos Babla
concebido. Es agui entonces donde la flexibilidad en sl
disena del ‘mismo juega un papel primordial-St bien es

- cierty, losiisoseneste tipo-de-edificios varian, cambiande
acuerdo-al usuano gue 1os habila“ya al contexto social Y
cultural quelos envuelve.

1 Docente de la Facultad de Arguitectura, Universidad Auténoma de Chiapas.
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Planta arquitectonica del cine Ermita planta baja y planta arquitectanica segundn nivel, de apartamentos

Enla genesis de todo proyecto el concepto forma de vida vinculada al cantexto histérico, social y cultural
son determinantes en la prefiguracion, configuracién, figuracian y materializacion® de la arguitectura,
gestadas para ese momento y tiempo histdrice. Un ejemplo se da en el movimiento del Art Moveau; la
necesidad de plasmar en la arquitectura el arte de |las formas curvilineas abrié Ia relacién con el disenao
de los espacios, entonces el arquitecto ejecutaba el dibujo de las plantas arquitectanicas como si fuera
un dibujo artistico, todo era presentado minuciocsamente en el disefio de pavimentos y decorados en
muros. Al respecto se puede decir que a través de la historia de la Arquitectura el proceso creativo en la
mente del disefiador generara un arquetipo, que después se convertird en un tipo ¥ & consumira como
el eslereotipa para su momento historico, sin embargo, depende de Io trascendente que s2a aquella
obra para existir en décadas, centurias o incluso milenios.
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Perspectiva edificio Ermita. Av. Revolucién.
Ciudad de Mexico

El caso de referencia del Edificio Ermita es
precisamente uno de aquellos gue enmarcan un
momento histérico y son parteaguas en su
contexto, geometria, funcionalidad de espacios y
flexibilidad relacionada al concepto de
organizacion espacial en planta, pero como un
caso de referencia a otros ejemplos
arquitectonicos con una solucién lriangular .
ldentificar y agrupar los tipos de solucion
triangular es parte de un meticuloso andlisis y
camo influyen en el disefio de los locales,
siguiendo un analisis en el trazo geométrico de las
envolventes de los sistemas espaciales, a partir
de simetrias y de la solucién en planta triangular

2 Procezo Creativo del Disefo,

- Ureversidad- Aulénomd de Chiosas
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El edificio Ermita es uno de los edificios mas representativos de |a arguitectura del siglo XX en la Ciudad
de México, debido a que su arquitectura abarcd diversos aspectos como por ejemplo elementos en
fachadas, programa arquitecténico multifuncional, uso de la tecnologla aclstica y climatizada, entre
otros, que le dieron en ladécada de los veintes y treintas el caracter original modemo en Méxicao y marca
un parteaguas en la concepcion arquitectonica del pais:

El edificic fue concebido con elementos gue aln en la actualidad se perciben coma una estructura
verticalmente visualizada al primer rascacielos de la ciudad. Algunos autores en revistas que se
publicaren en aguella épocalo llamaron el hachaze de Concreta’, por su destacada volumetria en forma
de “cuna”. Este edificio fue absorbido al paso del tiempo dentro de la gran mancha urbana de la ciudad de
Mexico. Su historia es fascinante y sitta los diferentes momentos historicos en los que ha permanecido
aun de pie.

CONCLUSIONES

Si bien es claro, en la mente del
arquitecto se concibe la idea
funcicnal ¢ ideal para disefiar y dar
solucion al espacio, sin embargo,
podria sorprendemos la manera en
gue el usuario finalmente utiliza ese
espacio. El trabajo del disefador
arguitecto debe plantearse desafios
para visionar que ese disefio en
particular sea flexible y ; porque no?
adaptable & nuevas circunstancias
v necesidades. en los diferentes
contextos geograficos e historicos.
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Ermita, Av.
Revolucion, Ciudad de México

3 Segun PEREZ-DUARTE, A. en su articula Nacimiento del modeto de aparamants @n la Ciudad de México 1925-1954: lectura del archivo da
un arquitecio, Scripta Mova:, Revista electronica de gepgrafia y ciencias sociales, Barcelona; Universidad de Barcelona, 1 de agosto de 2003,
val. Wi, ndm. 14‘5{{!5-’1'[. ﬂhttp;n'.l‘www.ub.ean’gan:rii."sn.fanéﬁ[ﬂadﬁ.htm} [ISSN: 113E-978E8], en 1830 se concluyd uno de los edificios de
consderable relovancia en @ cludad: ol edificio Ermita. qua con sus achd niveles en un solar con lorma de cufia, s2 acenfuaba su eshelter
adguiriendo una impactante imagen, apedado @ ‘hachazo de concralo” déase concrels, hormigon amnado. Le configuracién mastrabs
claraments una Inusual fuerza verticalizante para la cludad, [dentificable stlo con los attos edificics neoyorguings -al Flatiren Buikding (2 802)
quiza.
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LA ENSENANZA TRADICIONAL.

= RONICA DE UNA MUERTE ANUNCIADA?

INTRODUCCION

El presente escrito es una reflexién que tiene
como principal objetive dilucidar sobre la
importancia de |a ensefianza de la arquitectura y
el trabajo que como docentes hacemos dentro
del salén de clases. Asi podriamos decir, por
ejemplo, que los alumnos que ingresan al primer
semestre de la carrera de arquitectura llegan
practicamente sin conocimiento alguno respecto
al disefio; no obstante que esle dalo es bien
conocido, en numerosas ocasiones se ha puesto
en duda su competitividad para el aprendizaje,
sobretodo, cuando estos no tienen el perfil que
de entrada exige la carrera.

De igual manera se han vertido diversas
opiniones acerca de |a evolucion y progrese de
los alumnos de los niveles mas avanzados, coma
can toda seguridad se generan también
opiniones importantes acerca del trabajo
docente.

Este documento surge a partir de esas ideas, no
tiene la estructura de un trabajo de investigacian
pero eso no significa que estas notas no puedan
sugerir vias de trabajo con caracter cientifico. En
ese sentido v derivado de la reciente
madificacion al plan de estudios de |a carrera de
arquitectura de la UNACH vy a la adopcian del
enfoque por competencias como alternativa para
la educacibn superior, es como surge este
analisis respecto a lo que |os alumnos y docentes
hacemos en el ambito de la ensefianza y el
aprendizaje.

Las recientes modificaciones al plan de estudios
v la aplicacion del enfoque por competencias
pretenden cambios significativos en beneficio de
la ensefianza y del aprendizaje, sin embargo, se
corre el riesgo de no tener éxilo si estos
mecanismos na se activan de forma carrecta.

Mrrn. Marco Ever Cruz Gonzalez'

sin embargo, se come el riesgo de no tener éxito
si estos mecanismos no se activan de forma
carrecta. Por lo que es preciso comprender que
la formacion con enfoque por competencias se
presenta ahora como la finalidad, pero no
exclusivamente sera este el medio para lograr
dicho cometido. Es decir, no solobasta con
conocer y aplicar bien dicho enfoque para
resolver el problema de la ensefianza vy &l
aprendizaje de la arquitectura, estan también los
diferentes modelos de ensefanza, el
conocimiento de la disciplina y una adecuada
programacion didaclica entre otros factores.

Por otra parte, la prisa por la aplicacion de dicho
enfoque, no obstante que existe el interés, puede
no ser suficiente, y es que, el incipiente
conocimiento al respecioc y Ia consecuente
inmediata aplicacion hacen que nos olvidemos
de la parte esencial de la ensefianza de la
arquitectura cuando esta no estriba anicamente
en el rumbo a seguir sino también en el
conocimiento y la praxis de |a propia disciplina.

LADOCENCIAY EL ENFOQUE DE
COMPETENCIAS

En lo gque a docencia compete, los docentes
asumimos un papel de vital importancia en la
formacion del profesionista, nuestra
responsabilidad obliga a revisar y evaluar
nuestro quehacer en el aula para hacer las
correcciones y actualizaciones pertinentes, en
ese sentido, observar lo que fuera de las aulas
esta ocurriendo una vez que egresan los
alumnos puede damos la pauta para evaluar los
resultados de nueslra labor.

1 Docante da s Facultad de Arquitectura, Universidad Autdnoema de Chiapas.
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Actualmente la produccion arguitecionica que se
observa en nuestra entidad, la proyeccion y
produccion que nuestros egresados expresan en
ctros lugares, el indice de empleo y desempleo
de protesionistas recién egresados y el nivel
competitivo necesario para poder incorporarse al
mercado laboral entre otros factores son, en
parte, el reflejo de nuestras acciones: son
tambien solo algunos de los elementos
indicativos para medir la calidad profesional que
actualmente produce nuestra facultad; estos
factores, mas los que el mercado profesional
exige producto de los cambios constantes
promovidos por la globalizacién han justificado y
exigido mejoras al plan de estudios, porlo que, se
han hecho los ajustes y se ha adoptado ademas
el enfoque educativa por competencias como
patron idéneo para elevar el nivel de ensefanza-
aprendizaje; sin embargo, s necesario
reconocer que todas estas acciones no son
suficientes para madificar el funcionamiento en el
salon de clases si no se modifican también
aquellas actitudes tradicionalistas ya arraigadas
en el quehacer docente. Por ejemplo; dentro del
abanico de ejercicios propueslos para los
alumnaos, el trabajo inducido ha sido en muchas
acasiones la practica comun, sobretodo, en los
primeros semestres de la carrera, logrando
disminuir con esto la posibilidad creativa vy
razaonada del alumno. Igualmente es practica
comun colocar al alumno retos dificiles y exigirles
al méaximo con ejercicios por cada clase so
pretexto de formar un caracter disciplinario,
argumentandose que en la vida profesional se
trabaja bajo presion, o ideados estos ejercicios
tal vez por la improvisacion del tema no
preparado con anticipacion, generando en
consecuencia con esta practica la minima
importancia cognitiva y la no secuencia légica de
una estructura del procese de ensefianza.

e T i T

Una practica mas, suele ser el valerse de la
experiencia practica del profesor (cada profesor
suele tener experiencias diferentes) induciendo
la ensefianza a un enfoque enciclopédico sin
rumbo y sin orden preciso.

Con respecto al enfoque por competencias, se
infiere gque pueden hacerse evaluaciones
parciales acerca del comportamiento del
esquema durante su aplicacién, sin embargo, la
certeza de los resultados solo podra ser
apreciadas en su totalidad hasta el final del
proceso, (si es gue antes no ocurre otro cambio al
paradigma o al sistema educativo)’ es decir,
hasta que los alumnos egresen y pusda
valorarse su desempefio, su capacidad
competitiva ¥ su inmersion al ambiente
prefesional se podra saber de la confianza de la
prueba. Pero eso no es motivo para no sugerir
hacer mejoras al plan académico puesto en
marcha toda vez que, es el docente el
responsable profesional del trabajo en el aula v,
es ademas, el encargado de elaborar el
programa con base en una propuesta
metodoladgica que vincule cada una de las
estrategias de ensefanza y actividades de
aprendizaje ®

En este sentido cabe aclarar que no basta con
llenar formatos por puro compromiso
institucional, y es gue la rigidez en el disefio de
los formatos de secuencia didéclica, asi como los
formatos de evaluacion, probablemente sean
una limitante para la programacion de la
ensenanza toda vez que se infiere gque si cada
una de las diferentes unidades de competencia
tienen caracteristicas particulares, entonces
cabe la posibilidad de que los formatos no
necesariamente tengan que ser los mismos, y
por lo tanto, esta rigidez se traduzca en un
llenado de formatos por puro compromiso
institucional mas no por reguerirse como
mecanismoe de ayuda metodolégica vy
pedagoégica para el docente.

2 Cfr. Dlaz Barnga, Angel. (2006}, El enfoque de competencias en la educacian, ; Une sitermativa o un digfraz de cambio? Perfles
sducalivos vol 28 no. 111 Méxicn, Recuperado desce: hitpvwaw.sciela.org.mxiscielo, php Tpid=s0185-

Z60E2 DI 00002 Escript=sci_arttext

3 Cfr Diaz Bamiga, Angel. (2012), Didartioa y comriculum, México, Paldas. Pag. 66
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Finalmente, la respuesta a la pregunta de si esta
gestandose correctamente el enfoque por
competencias no se encuentra en el
cumplimiente de llenado v la correspondiente
revision de los formatos, sino en las resultados
del proyecto propuesto comao gjercicio para cada
uno de los niveles dela carrera.

ELTALLER DE PROYECTOS

De todas las materias consideradas en el plan
curnicular, ef Taller de Proyectos es la materia eje
de la carrera porque en ella confluyen y tienen
significado el conocimiento y la praxis de las
otras asignaturas, por lo tanto, su comprensién,
analisis y discernimiento razonado es necesario
y fundamental para la consecuente aplicacion
acertada y efectiva como un instrumento
imprescindible en |a solucidn de problemas
arguitectonicos. Es también el medic v la razan
por la que se hacen los aportes cientificos en el
gran abanico de componentes de |a arguitectura;
tales como las nuevas tecnologias de
construccion entre otros.

El taller de proyectos es, por antonomasia, la
materia mas trascendental de la carrera y lleva
consigo la mayor carga de trabajo escolar, el
mayor numero de horas de clase y el mayor
numero de créditos dentro del plan curricular;
esto lo hace una asignaiura compleja porgque
debe reunir el trabajo conceptual y experimental
de |las otras asignaturas; lo que significa que, el
trabajar temas fuera de este contexto vinculador
transforman al taller de proyectos en una
asignatura confusa que se traduce en una carga
mas pesada para el alumno porque debe
responder a esta unidad de competencia y a las
olras de manera particular; en consecuencia se
genera en el Taller de Proyectos, una actividad
proyectual no integral, practicamente arbitraria,
aislada de todo el conjunto de conocimientos
adquindos en las otras asignaturas, incipiente y
sin proyeccion acorde a larealidad.

El no tener clarc este escenario ha dado lugar a
una actitud en la cual me incluyo, v es el de
concebir al taller de proyectos comao el
ingrediente excelso y Unico para aprender el
oficio de la arquitectura, pretexto por el cual se
hace trabajar horas extras al alumno, se le exige
si es posible, dos ¢ mas proyectos en un
semestre, puntualidad en las entregas v una
calidad excepcional en los trabajos manuales
que emprende. El resultado de esta actitud
minimiza el interés de los alumnos hacia las otras
materias y consecuentemente se tiens un
aprendizaje con muchas carencias, mas
mecanicista que no significative.”

Pero |a problemalica no se centra unicamente en
el cdmo se aprende y como se ensena, sino
también en ¢l qué debe ensefiarse, para lograr
los objetivos planteados. Partiendo de la idea
que el taller de proyectos, es el que debe marcar
la pauta a seguir en la construccion del
conocimiento de la arquileclura, empezariamos
por explicar y entender; primero: gué es el Taller
de Proyectos?, cuales son sus objetivas?, cuales
sus alcances? y cudl es su papel dentro de la
formacion del arquitecto?

Histdricamente se sabe que, e! prayecto,
entendido como la prefiguracidn del objeto
arquitectonico previo a la construccion producto
de una necesidad basica de scbrevivencia es tan
antiguo como la humanidad misma; sin embargo,
el proyecto interpretado como documento y
como proceso creativo desligado de |a praclica
constructiva tiene una acepcion diferente”, y es
esta laque agui se plantea vy nos Interesa.

En la actualidad el proyecto arquitecténico es tan
importante que se considera una parte vilal de la
arquitectura, pues la arquitectura esta hoy en dia
tan ligada al proyecto que toda construccion no
se concibe sino es con el previo soporte
proyectual, hasta podria decirse que, "proyectar
es creararquitectura”,®

4 Adssubel, David, Teora del Aprendizaje Significative, Recuperado desde!
hittpfidulugacion233 bligoo.com max/mediafiuses/ 200100257 1 Mfles/2407 26/Aorendizale _significalivo, pdl

5 Cfr. Mufinz Cosme, Allanso. El proyecto de arquiteciurs: conceplo, process y represantacion. Barcalona, Espafa, Reverts, 2008

& Ibid. Pag 21
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Y precisamente a este respecto, Giancarlo
MOTTA', mencionaque:

“...Entre arquitectura y proyecto se ha
establecido una identidad tan fuerte que la
misma existencia de la arquitectura no se cree
posible fuera de su realizacion en los proyectos.:
no hay arguiteciura que no sea fruto y resultado
de un pensamiento proyectante”.

Se explica entonces por qué el Taller de
Proyectos es, como se menciond lineas arriba, la
unidad de competencia con mayor peso dentro
del plan de esiudios y por qué se le sefala,
inclusive, como una de las actividades
necesarias de conocimiento para la formacian
profesional. De hecho, el mismo plan de estudios
de la carrera, en el area de disefo, una de las
cuatro areas en la gue se divide dicho plan, se
indica como principal proposito, el “desarrollar
proyectos arquitectonicos (...) sobre la base de
un marce tedrico mefodolégico que permita guiar
el proceso de disefio a través de sus diferentes
alapas, integrando los conacimientos adquiridos

enlas unidades de competencia relacionadas™

Podria decirse entonces, gue sl Taller de
Proyectos es el centro de la ensefianza y de la
practica de la arquitectura, la cual, se concibe y
se elabora a través de la realizacion de
proyectos, determinandose, sin lugar a duda
como |a actividad previa a la construccién en el
gquehacer profesional, siendo tambien, con esta
actividad como los alumnos aprenden a hacer
arquitectura. Es en este rubro, en donde
finalmente, se vierte buena parte de los
contenidos aprendidos del resto de las
disciplinas, con todo el propésito de oblener
como resultado la sintesis creativa del proyecto
arquitectdnico, dando forzosamenta lugar a una

metodologia y al proceso de ideacion y de disefio
comao nuclec central de |la aclividad, para luego,
con toda intencion complementar la ensefianza
tebrica y lograr la unidad del hecho
arquitectonico por encima de la fragmentacion de
las asignaturas.

Se infiere entonces que, en el Taller de Proyectos
debe privilegiarse el proceso proyectual, el
proceso de ideacion y el uso de las herramientas
del disefio, asi como la necesaria adopcidn de un
meteda que guie todo el trabajo.

El proceso proyectual es pues, sin duda alguna,
el elemento catalizador mas importante en el
taller, y debe por lo tanto, ser parte esencial de la
asignatura toda vez gue, es en esta actividad
donde se identifican y se trabajan las vanables
que participan en la probleméatica a resolver para
luego transformarse en verdaderos resultados.
Dentro del proceso |las variables pasan a ser el
derrotero y a razon del trabajo proyectual, por lo
que tienen verdadero peso y significado en el
arranque y durante la actividad del disefio. Se
deduce entonces gue, el analisis vy la
caraclerizacidn de las variables, asi como el
proceso del disefio bien estructurado son
fundamentales y esenciales en el trabajo
proyectual, Luego entonces, aquellas variables,
mas |los diferentes elementos propios del disenio,
usados como medios y herramientas para dar
respuesia a la problematica planteada al inicio
del proceso, determinaran vy justificaran los
resultados; razén por la que Francis Ching’
asegura que, el éxito de un buen proyecto esté en
funcién de lo bien que se recopile la informacian
de las variables y de como se traduzecan a
lenguaje arquitectonico.

T MOOTA, Giancarle. “linsamenti di una ricerca sul progello di architetiura”, 1999, Rescatado de Mudos Cosma, Allansa, 15id. Pag. 15
8 Uriversidan Autdnoma de Chiapas. Plan do esiudios 2073 de fa licencistura en arguitectura. Chiapas. 2013
9 Ching, Francis D. K Aroultectura, Forma, Espacio y Qralen, (2008) Edil. .G, 2% Edician, Expafia
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El éxito del Taller de Proyectos dependerd
enfonces de su planleamiento inicial, de la
correcla identificacion y traduccion a lenguaje
arguitectdnico de las variables a satisfacer, del
orden en gue se aborden los temas a resolver y
de |a forma en que los elementas del disefio sean
utilizados ¢come recursos para lograr los
resultados esperados. Por tal razén, es
necesario reconocer en primer orden gue el
proceso del proyecio y del disefio son parte
fundamental y esencial en el taller, y por ende, se
hace necesario su discernimiento y correcta
aplicacion, de tal suerte que se fuerce a activar
los conocimientos adquiridos en olras
asignaturas para ponerlos en practica y de esa
manera se induzca al analisis y al pensamiento
critico y reflexivo que apoye el acto creativo en
cada ejerciclo propuesto. En segundo orden
debe tlenerse en cuenta que los elementos
sugeridos como componentes, condicionantes y
limitantes del disefo, interactdan como parte
indisoluble dentro del proceso y del proyeclo
especifico gue se trate o se trabaje, es decir; para
cada proyecto a resolver es necesario el analisis
y la aplicacion adecuada de los elementos a
utilizar, asi como también una adecuada
estructura que guie el proceso proyectual para
no perder de vista los objetivos planieados al
inicio del camineo, donde las variables a modificar,
transformar o resolver, son diferentes para cada
caso de estudio.

De las dos premisas anteriores se desprende
entonces; gue el aprendizgje del disefio y el
procedimiento proyectual, esencia de la camera
de arguileclura, estara en funcién del objetivo
planteado como prablematica v no de una
arbitraria disposicion ordinal de conceplos
supuestamente necesarios y basicos manejado
a manera de indice o glosario so pretexto del

conocimiento de la arquitectura. Es decir, no
abstante que el estudio de |la arquitectura admita
gue se puedan tratar temas de forma
independiente, no significa que necesariamente
formaran parte de un caso concreto,

Ahora bien, un analisis exhaustivo al programa
del taller basico de proyectos del primer
semestre de la carrera de arquitectura de la
UNACH, mueslra que se plantean como parte de
la estructura de aprendizaje conceptos basicos
que, si bien son significativos para el
conocimiento de la arquitectura, nada asegura
gue necesariamente sean parte integral de un
caso especifico, es decir, no precisamente son
validos para cualquier proyecto planteado.

Los conceptos, de no ser referenciados y
utilizados como parte componente del proceso
proyectual y del disefic de un caso concreto,
caorren el riesgo de ser interpretados como ideas
aisladas, lejos de la posibilidad de formar parte
constituyente del proceso de disefio y, peor aun,
del andamiaje necesario para la consiruccion del
conacimiento del alumno. Esto significa que, si
no se plantean casos concretos derivados del
planteamiento de una problematica, las
posibilidades de exito son escasas y solamente
sg¢ daran palos de ciego; pues no es el
conocimiento y la aplicacion de conceptos
tomados como derrotero o que hace gue el
alumno aprenda el oficio de arquitectura, es el
ejercicio del proceso del proyecto y del diseno lo
que hace reflexionar al alumno vy construye un
pensamiento razonado. Es pues, en el proceso
del proyecto y del disefo donde subyace el
conocimiento y aprendizaje del oficio del
arquitecto. Luego entonces, ambos procesos
deben plantearse como parte fundamental en los
contenidos de los programas analiticos.

Revista de lo Faeuffad de figu feciura
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Francis Ching" afirna que, hacer arquitectura
significa dar solucion a una serie de
condicionantes previamente existentes que, por
alguna razdn, no son satisfactorias o han dejado
de serlo; ésta afirmacién lleva consigo la
aceptacion innegable de la existencia de una
situacion problematica donde la arquitectura se
manifiesta como la respuesta que moldea dichas
condicionantes en beneficio del usuario, siendo
&l disefio, el medio a traves del cual la selucion se
concibe de forma a priori.

El disefio debe entenderse como una disciplina
de lo posible, una metodologia para resolver
problemas y los ejercicios deberian estar
orientados con base en experencias completas
de disefno, que vayan desde el planteamiento del
problema, analisis de alternativas, seleccidn de
alternativa optima y desarrollo final del ejercicio.

51 estamos de acuerdo con esta aseveracion y
aceplamos que la via para lograr el cometido es
el proyecto y el disefio arquitecténico, entonces,
tambien debemos aceptar que un buen proyecto
debe garantizar como minimo, una respuesta
satisfactoria a todas las solicitudes del programa
generado porla problematica, pues;

"Es Justo esperar que el proyecto confiera al
edificio la maxima eficiencia operacional, que
garantice estabilidad y seguridad, que propicie
comaodidad e higiene al respetar las candiciones
del clima y del lugar, que obtenga el mayor
pravecho de las tecnicas de construccion y de la
mano de obra disponibles y adecuadas dentro de
los plazos v costos previamente definidos. Sin
embargo, el arquitecto no estard haciendo
arquitectura con solo cubrir las exigencias del
programa vy proyectar correctamente la
construccion. Estara, a lo sumo, disminuyendo a
un nivel controlable lainfinidad de scluciones que

cada problema conlleva, Por tanto, es necesario
ir siempre mas alla de una simple respuesta
practica para imprimir a los edificios una
intencion y conferirles personalidad y contenido.
La forma arquitectonica es el resultado de ese

esfuarzo”.

Dar solucién arguitectonica adecuada a la
problematica planteada de cascs concretos al
inicio de cada uno de |os cursos semestrales
requiere; formacion de criterio suficiente en el
alumno para que pueda expresar, discernir y
tomar decisiones apropiadas durante el proceso
de disefio; es menester aclarar que, dicho criterio
se construye como resultado de la participacion
conjunta y acertada del cumulo de conocimientos
adquiridos en las asignaturas adyacentes.

Las competencias son, por tanlo, la capacidad de
juicio y aplicacion clara de ese crilerio integrador
en forma acertada y oportuna por parte del
alumna, Que no se confunda esla poslura gue el
esludianle debe construir, con la de resalverle
por parte de los demas docentes, los problemas
a los que se enfrenta con el ejercicio propueslo
en el Taller de Proyeclos.

Es necesario aclarar que, el proceso de proyecto
y de disefio es complejo, pero puede trabajarse
desde las bases fundamentales e ir subiendo de
nivel hasta cubrir todo el procedimiento
completo. En cada nivel pueden ir utilizandose
conceptos que sean necesarios seqgun el caso
concreto trabajado, que de igual forma, ira
subiendo en nivel de complejidad.

En el caso concreto de los temas a trabajar, los
ejercicios no deben seleccionarse de una
manera arbitraria, en las academias deberia
hacerse un analisis exhaustivo de cada ejercicio
propuesto para conocer sus caracteristicas y
poder determinar el grado de complejidad, para
luego, ubicarlos en el nivel que corresponda

10 hid, Pég i

11 Turali Villaran, Antonie, Programes de Mataria e | netrumentacion Didactica, 19940

12" Stroeter, Jogo Rodulfo. Teornas scbre o Arquileciurs, 2*ed, México, Trllas. 2007
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(al final de este articulo se propone una forma de
ponderacion con un listado de algunos ejercicios,
el analisis no es exhaustivo, pero sugiere una
ldea de planteamiento) y oblener en
consecuencia una cartera de ejercicios
apropiados por niveles.

CONCLUSION

Una eslruclura ordenada y sistematizada por
temas especificos podria dar la pauta a seguir en
la ensenanza-aprendizaje de la arquitectura, de
tal suerte que, si se logra homologar criterios
para la construccion del conocimiento en cada
uno de los niveles y se estandarizan casos
concretos como problematicas a resolver,
entonces se tendrd, incluso, la oportunidad de
experimentar con evaluaciones a manera de
concurso en las que, con anticipacion, se
planteen las bases, y la evaluacion, inclusive, no
tenga que ser hecha por la misma terna de
profesores que guiod el proyecto, sino por una
terna diferente, conformada por profesores de
otros grupos del mismo semestre,

Finalmente, es menester mencionar que el
interés institucional, el plan de estudios, la
preparacion y la actualizacion del personal
docente no son los Gnicos factores que inciden
en el proceso de ensefianza-aprendizaje;
lambien existen factores tales como actitud del
docente, aclitud del alumno e infraestruciura
académica, entre otros. Pero de todos esios
elementos, quizd el de mayor peso sea LA
ACTITUD, donde, sobre todo el docente debe
modificar su actitud y actualizarse.
Desafortunadamente, debido a que un
porcentaje alto de arquitectos son contratados
como profesores de asignatura, estos no se
comprometen a asesorarse 0 a prepararse mas
allé de lo que su tiempo pagado les permite y eso
es un factor que viene a incidir de forma negaliva
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NOTA:

El analisis que se muestra en esta tabla esta
hecha con base en: los conceptos de forma,
espacio y estructura en su concepcion mas
general y al niomero de zonas de cada tema
propuesto segun la enciclopedia de arquitectura
plazola. Cabe aclarar que el nimero de espacios
por zona varia en funcion deltema desarrollado.

Cada uno de estos conceptos tiene diferentes
grados de valor, representados por un namero y
color particular, la suma de los valores arroja el
valor final por grado de complejidad.

Existen otros conceptos tales como;
caracteristicas espaciales, dentro de los cuales
se podria considerar, el espacio abierto, espacio
cerrado, planta libre, modulacion, etc. Aspectos
formales especiales, técnicos, eslructurales,
constructivos y de instalaciones gue no se
consideraron en la ponderacion

Los conceptos referenciados en |a tabla son:

IMPORTANCIA ESPACIAL BASICA: Se
considera analisis de area y antropométrico para
un maximo de 5 zonas, congruentes con
diagramas de funcidn y matriz de relacion.

IMPORTANCIA ESPACIAL MEDIA: Se
considera analisis de area y antropométrico para
un maximo de 10 zonas y un minime de 6 zonas
congruentes con diagramas.

IMPORTANCIA ESPACIAL COMPLEJA:
Considera analisis de érea y antropométrico para
mas de 10 zonas diferentes, congruentes con
diagramas.

IMPORTANCI|A FORMAL BASICA: La forma
responde basicamente al analisis
antropometrico y al programa arguitectdnico con
laayuda de la geometria elemental.

IMPORTANCIA FORMAL MEDIA: La forma
responde al analisis antropométrico, al programa
arquitectonico, se auxilia de la geometria y tiene
relevancia el aspecto conceptual,

IMPORTANCIA FORMAL COMPLEJA: La forma
responde al analisis antropométrico, al programa
arquitecténico, la geometria es relevante y debe
enfatizarse al menos uno de los conceptos;
estructural, formal o constructivo.

IMPORTANCIA ESTRUCTURAL BASICA: Se
considera una estructura elemental que muestre
una solucion objetiva y racional para cubrir claros
pequefios y que sea congruente con una
geometria regular,

IMPORTANCIA ESTRUCTURAL MEDIA: Se
considera una esftructura que sea claramenta
identificada, al menos, como uno de los sistemas
mas conocidos en el Ambito constructivo.

IMPORTANCIA ESTRUCTURAL COMPLEJA:
Se considera una estructura que sea claramente
identificada en la que pueda observarse mas de
un sistema estructural y/o se cubran grandes
claros.
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